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Pravdoliub Ivanov

Rooted in his early experiences of life behind
the Iron Curtain, the Bulgarian artist suffuses
the stuff of everyday life with unresolved
geopolitical tensions and anxieties

by Olmer Bewasme
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aboye  Up orDown, 2015
(installation view, Old Turkish Bathhouse— Centre for Contemporary Art, Plovdiv).
Courtesy Satiev Contemporary, Plovdiv

preceding pages  Childhood, 2013, mixed media, dimensions variable.
Courtesy Satiev Contemporaty, Plovdiv
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“It was like an American robot had landed.” It is dusk in Plovdiv,
Bulgaria, and Pravdoliub Ivanov is pointing out the site of the city’s
first Coke machine, installed in 1989 as the country transitioned from
communism to capitalism. We pass through the city centre, filling with
Saturday night revellers, and the artist — in his early fifties, shaggy-
haired, cagoule now slung over the back of a restaurant chair— tells me
aboutgrowing up under communism.Tales of his politicised education
are intermingled with nostalgic stories of playing guitar and drinking
with friendsamong the ruins of Plovdiv’s first-century open-airtheatre.
Iwonder to what extent these memories are politicised too.

This mixture of the political and the personal, or how the
political becomes personal, has run through the sculptures and
installations Ivanov has made since the early 1990s, when he left
Bulgaria’s second city tostudy in Sofia, whereheis now based (Ivanov
had travelled back to his home city to
showmearound). Case in pointis one of
his more recent works, Childhood (z013),
in which theartist has combined a drill
and a cunky old turquoise-painted
metal slide projector, the drill bit forced
into the hole where thelens would ordinarily be. Fora 2016 solo exhi-
bition at Sariev Contemporary in Plovdiv, the scul pturewas installed
with the bit bored into the gallery wall at such a height and angle
that the power cord dangled impotently a foot or so off the ground.
There’s something violent about this work, and for me (from the
West, and nine when the Soviet Union was dissolved and Bulgaria
held its first free elections in decades) the design of the projector
element is alien. For Ivanov,
though, the hand-winding slide
projector is an immensely evoc-
ative object. “This thing is para-

“Irealise that whenI think of social,
political and global problems, I am
actually thinking of my own fears”

In the same exhibition, Ivanov showed the two-and-a-half
minute video NaturmlFear(2014-16). He installed it under the gallery’s
entrance desk, requiring viewers to crouch and to stretch the head-
phone cable awkwardly. (Ivanovisan old hand at utilising discomfort
inhis work: the 3.4m-high 2015 installation Upor Down invited gallery
visitors toclimbanarrowsetofwoodensteps tothe daunting pinnacle,
then carefully step down the other side. Thisa strategy that hasalong
history in contemporary eastern Europeanart practice, from the body
sculptures of Eva Kot'dtkovd to the extreme performances of Oleg
Kulik.) The uncomfortable viewing position in Natusal Fear mirrors
the squatting and ducking evidenced in the video’s shaky point-of-
view footage filmed during some sort of battle. Ivanov ripped the
video from a website that collates conflict material posted on social
media. Strikingly, however, at no point do we see the fighting taking
place — we only hear thundering shells
and zipping bullets — and instead the
screen s filled with the long grass and
undergrowth that whoever made this
video is hiding in. Wildflowers grow on
the battlefield; explosions can be heard
raining down. While Ivanov tells me he believes the video originates
from the conflict in Eastern Ukraine, he has taken pains to excise
anything that identifies the scene too specifically (Russian voices can
apparently be heard, for example, in the original unedited file). All
the viewer gets, as we hunker down, is the noise of conflict and the
palpable fear of the protagonist, evidenced in their heavy breathing.
Allwarsare personal, the work demonstrates; all conflict comes down
to individuals.

Looking at Ivanov’s older
works makes it clear that geopol-
itics, filtered through subjec-

doxical. T remember the design
from childhood, anyone my age
would. It was used for my child-
hood slides, but also T remem-
ber they used to use it to show
propaganda imagery.”

Knowing this, one interpre-
tation of Childhood is blatant, of
how the communist narratives
presented by the Bulgarian gov-
ernment were drilled into the
population to such an extent
that the idea of the individual citizen — with a private life, a family
life, separate from state control — evaporated. As in so many coun-
tries in this era, the state and the person became one. Yet there is
more to it than this: the work’s purpose is not primarily to remi-
nisce on the past but to think about how external political narra-
tives, things that we have no control over, shape on€’s subjecthood.
To what extentare we political subjects today? On which side of the
Iron Curtain we stood (if weare old enough) demarcates one’s under-
standing of Childhood, for example, separating those familiar with
this Soviet-produced object, sold only in the ussk and the Eastern
Blog, and those for whom it is strange —a demonstration, perhaps,
of long political shadows. “I realise”, Ivanov tells
me, “that whenI think of social, politicaland global
problems, Tam actually thinking of my own fears.”

Natural Fear, 201416, HD video, colout,
sound, 2 min 30 sec. Courtesy Sariev
Contemporaty, Plovdiv

tivity’s lens, has been his preoc-
cupation for some time. “Some
of the works are triggered by
certain political events,” he notes,
adding emphatically, “but it’s
not journalism.” The red fabric
in Trouble is Always Double (1997—
2015)—asingle length of material
hung from two wall-mounted
flagpoles, the middle of this ‘flag’
resting on the ground — evokes
the Hammer and Sickle and can
therefore be placed in a Soviet history. But despite the reference to
Bulgaria’s past, we canalso read this asa more general comment on the
tensionsarising from politicalalliancesand notions of statehood. There
is some confusion about the political stance of this work, admittedly:
is this push-me-pull-you flag a testament to collaboration or control?
The title might suggest the latter, yet the artist clearly invites a degree
of ambiguity. These are not clear-cut political statements, manifes-
tations of an unflinching point of view, but works born of political
and social confusion. They are attempts to process an ebb and flow of
history from which the individual is alienated. Ultimately they are
about not being in control of one’s own political destiny.

“I grew up ina swamp of ideology, but I think of
these as social works — works about society —as op-
posed to “political’ works,” Ivanov says. Truths (2015)
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top  Transformation Always Takes Time and Energy, 1998, hot plates, pots, teapots, cables, water, electricity, time.

Courtesy Kontakt: The Art Collection of ERSTE Group and ERSTE Foundation, Vienna

bottom  Truths, 2015, drawing, black ink, pencil, 21X 30 cm. Courtesy Satiev Contemporaty, Plovdiv
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features two squares drawn in black ink ona white A4 sheet (a refer-
ence to Malevich), one squaressignificantly smaller, perspectivelines
connecting them. Hand-scribbled in the bottom right corner, in
English, is the phrase ‘big truth and small truth’. Ivanov explains
thatin the Soviet Union this was a political philosophy, oneadopted
by the Bulgarian communists. “The big truth was the communistic
truth, the truth about the idea we're supposedly working towards.
Thesmall truth was the truth of daily life. Soif you experience diffi-
culties in your daily life, they would tell us, “You should not confuse
the big truth with the small truth.”

Another largescale work involving the flag motif is as ambiva-
lent as Trouble is Always Double. In Territories (1995—2003), first shown
in 1995 at the 4th Istanbul Biennial, a row of flags is hiked on poles
along the gallery wall. The flags, however, are rock-solid, uniformly
caked with mud. The effect is that instead of offering differentiating
symbols to denote individual territories, and all the baggage that
entails, there’s a parade of uniform, anonymous brown. The ensigns
come togetherasa paean to universalism anda desire for the collapse
of nation-state borders — earth is earth, with no regard to the lines
we have drawn in it— yet this is expressed ina motif symbolic of the
exact opposite. Ivanov talks about
his attitude towards the mation-
state: his abhorrence of the nation-
alism and tribalism that wrought
terror in the country’s Balkan
neighbours during the 1990s, and
the conflicting belief that a strong

small truth, perhaps. When we discuss his fear of Russian aggres-
sion today, covert and otherwise, I'm also reminded of the artist’s
1998 installation Transformation Always Takes Time and Energy, which
features dozens of kettlesand pans filled with water, each placed ona
network of hotplates installed on the gallery floor. The heatersaren’t
powerful enough to bring the water to the boil; instead the water just
evaporates over the course of each day(the receptaclesare refilled each
morning to start the process over). Likewise, Russia’s relationship
with its Eastern Bloc neighbours, even 19 years after Ivanov’s work
was originally conceived, seems to simmer with tension, never quite
achieving resolution.

The slide projector used in Childhood was popular when political
narratives came ready-packaged(though theartist’s family was firmly
against the regimejand there wasa clear distinction of sides. Now, at
apoint in history when the world is such a mix of confused alliances
and multisided conflicts, those certainties have all but evaporated.
The Sariev exhibition was titled O the Wrong Side (spelled out back-
wards in neon mounted in the gallery window). In today’s climate of
Wikileaks, fake news and fluctuating political identities — in which
the poles of leftand right have been supplanted by nationalism and
globalism — it is hard to say whois
onwhoseside,letalone whetherit’s
the ‘right” one or not. The message
inIvanovswork, withallitsinbuilt
uncertainties, is that we have more
to fear than ever before. ar

Bulgaria is necessary (given the Work by Pravdoliub Ivanoy can
country’s history of submitting be seen inLa TierraInquieta,
itself to the directives of Moscow): Triennale di Milano, from
Ivanov’s big truth and the artist’s 28 Aprilthrough 20 August
Troubleds Always Double,1997-2015, two rods of stainless steel, two metal holders,
red fabric, 282 X120 X165 cm. Courtesy Sariev Contemporary, Plovdiv
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Trumps riskante Wette

Kurzvor Ablauf der ersten 100 Tage im Amt will der US-Priisident radikal die
Steuern senken. Die deutsche Wirtschaft muss sich auf einen hirteren Wettbewerb
einstellen. Im US-Haushalt wiirden die Pliine ein gefihrliches Loch reiflen.

M. Koch, M. Greive, T. Riecke
Washington, Berlin

as Blatt sieht aus wie ein Sprechzettel.

Ganze zwdIf Stichpunkte auf einer

schmucklosen DIN-A4-Seite reichen Do-

nald Trump fiir die , grofte Steuerentlas-

tung von Privatpersonen und Unterneh-

men in der amerikanischen Geschichte®. Das Papier

kommt mit nur sieben Zahlen und ganz ohne Grafiken

aus, Der Eindruck, dass hier in aller Eile etwas zusam-

mengeschustert wurde, tiuscht nicht: Piinktlich zu sei-

ner 100-Tage-Bilanz am Samstag will der neue Président

einen grofen Wurf priisentieren, Die Korperschaftsteu-

er fiir Unternehmen wird drastisch von 35 auf nur noch

15 Prozent gesenkt. Der Spitzensteuersatz fiir Priva'l'per-

sonen wird um fast fiinf Punkte auf 35 Prozent gedriickt,
und die Freibetrige werden verdoppelt.

Die deutsche Wirtschaft befiirchtet schon eine Ver-

schiirfung des internationalen Steuerwettbewerbs.

(T

Steuerpolitik
Kérperschaft-

»Das ist eine klare Wettbewerbsansage an den deut-
schen Wirtsct dort. Der internati Steu-
erwettbewerb wird sich dadurch enorm verschir-
fen®, sagt BDI-Chef Dieter Kempf. An den Borsen fiel
die Reaktion auf das Steuerkonzept verhalten aus.

UsAa
2017

nach Trumps Steuerreform

Deutschland
207

*ohne Zuschlage und
Steuern nachgeordneter

Der Grund fiir die Skepsis: Trump wettet darauf,
dass seine Steuerreform sich iiber hoheres Wirt-
schaftswachstum von selbst finanziert. Eine riskante
Wette, die auch schon der friihere US-Prisident Ro-
nald Reagan verloren hat. ,Vergangene Steuerrefor-
men haben kein grofes Investitionswachstum ge-
bracht*, warnt der US-Okonom Barry Eichengreen.
Unklar ist zudem, ob die Regierung die Reform
iiberhaupt durchs Parlament bringt. Eric Cantor, Ex-
Fraktionschef der Republikaner im Abgeordneten-
haus, fordert im Handelsblatt-Interview mehr Enga-
gement des Présidenten: ,Wenn Trump seine Agenda
iben will, muss er fiihren.“

HB // Quelle: Doloitte

e

> Schwerpunkt Seiten 6,7 Leitartikel Seite 20

Bayer-Aktiondre in Sorge

Vorstandschef Werner Baumann bekommt auf der Hauptversammlung viel Gegenwind.

Bert F hoff, Slegfried
Dusseldorf, Frankfurt

F ast genau vor einem Jahr hat Bayer-

Chef Werner Baumann die 66 Milli-
arden Dollar teure Obernahme von
Monsanto verkiindet. An diesem Freitag
stellt er sich erstmals den Aktiondren auf
der Hauptyersammlung.
Nach der anfangs harschen Kritik hat
L Vertrauen zurfickg

besitz.

Aktienkurs hat sich auf 111 Euro erholt.
Doch viele Investoren sind weiter skep-
dsch. JWir fiirchten, dass Bayer seine gan-
2ze Kraft auf Monsanto verwendet und an-
dere Geschifte vernachlissigt”, sagt Marc
Tingler, Hauptgeschiftsfihrer der Dgur
schen Schutzvereinigung fiir Wertpapier-

Der Handelsblatt-Bilanzcheck zeigt: Bau-
mann versucht, Bayer fit fir die Ubernah-
Der ntezunud'sen.hnqmenouanallegleder

Gewinn um knapp 40 Prozent zu, teilte
Bayer am Donnerstag mit. Dennoch fiirch-
ten Investoren um die Stirke. ,Die Bayer-
Aktie wird zur Wette auf Agrarrohstoffe”,
sagt Ingo Speich von Union Investment.
Hinzu kommt, dass Bayer einen neuen Fi-
nanzchef braucht. Johannes Dietsch geht
Ende Mai 2018 auf eigenen Wunsch.

> Bllanzcheck Bayer Seite 30
> Namen des Tages Seite 87

3
H

STAND: 19.00 UHR

® Rickschlag fiir Kanzler-
kandidat Schulz: Das Europa-
parlament hat die Personalpoli-
tik seines ehemaligen Prasiden-
ten Martin Schulz scharf kriti-
siert. Ebenso wenig erfreulich
fir den SPD-Kanzlerkandidaten
durfte sein, dass seine Partei in
Deutschland in der Wahlergunst
wieder sinkt - auch in ihrem
Stammland Nordrhein-Westfa-
len. Seite 8

® Ermittlungen gegen Solar-
Importeure: Deutsche und chi-
nesische Geschaftspartner um-
gehen offenbar seit Jahren die
EU-Strafzdlle gegen Billigim-
porte von Solarmodulen.
Staatsanwalte und Zollfahn-
dung ermitteln. Experten schat-
zen, dass der Betrug die Steu-
erzahler bis zu 400 Millionen
Euro im Jahr kostet. Seite 24

® Thyssen-Krupp plant Rils-
tungsdeal mit der Tirkei: Ge-
meinsam mit einem tirkischen
Partner will die Werftentochter
von Thyssen-Krupp U-Boote
nach Stdostasien verkaufen.
Die Plane seien bereits in Indo-
nesien prasentiert worden. Da-
bei droht dem Ruhrkonzern
gleich von zwei Seiten ein Re-
putationsverlust, Seite 26

* Die schwere Riickkehr zur
Normalitat: Die Deutsche Bank
verdient wieder Geld. Aber das
reicht nicht, um die In-
vestoren zu Gberzeu-
gen. Die Bank muss
Marktanteile zu-
riickgewinnen und
/ zugleich die
schmerzhafte Sanie-
rung fortsetzen. Die
Wachstumsschwache des Kon-
zerns wird die Hauptversamm-
lung Uberschatten, Seiten 34, 36

¥ Steigende Inflation setzt
Draghi unter Druck: Der An-
stieg der Inflation in Deutsch-
land gibt den Kritikern der lo-
ckeren Geldpolitik neue Muniti-
on. Doch EZB-Prasident Mario
Draghi versucht, die Spekulation
Ober einen baldigen Ausstieg zu
dampfen, Seite 38
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Art Cologne

{leiner Knigge

15 Uberlegungen zum Kunstkauf - Ein Leitfaden fur Einsteiger und
Kunstliebhaber von Christiane Fricke.

SR 3 —

Was macht die Art Cologne so besonders? ‘Was ist neu auf der Art Cologne 20172
Fiir Daniel Hug ist die wichtigste Neuerung der Termin. Al-
Jes verschiebt sich um einen Tag nach vorn. Wegen des
Gallery Weekends in Berlin erdffnet die Messe schon am
Dienstagnachmittag und schlieRt am Samstagabend. So
Konnen auch weit anreisend: ler beide
gen innerhalb einer Woche wahrnehmen. Zweites Novum
ist die Sektion ,Neumarkt“. Sie richtet sich an maximal
zehn Jahre alte Galerien, die jungen, aber auch aufstreben-
den Kiinstlern aller Altersklassen eine Chance geben wol-
len. In dieser Sektion gehen auch die bereits eingefiihrten
i »New Contem| ies* und ,Collaborations*
auf, Zusammen mit der Sektion ,New Positions* soll sie in-
nerhalb der zeitgendssischen Kunst (Halle 11.3) die Akzente
fchien sodb Fpir g

Die Art Cologne ist die dlteste Kunstmesse in Deutschland
fiir die Kunst des 20. und des 21. Jahrhunderts - und die fri-
scheste. Als sie vor 50 Jahren von einer Handvoll Galeristen
gegriindet wurde, loste sie einen regelrechten Boom fiir
die junge Kunst aus. Alles, was Rang und Namen hat auf
dem ‘higen und rheini: ke, stellt
in K&In aus. Wenn unter den 200 Ausstellern aus 28 Lan-
dern inzwischen manche Grofgalerie vertreten ist, zeigt
das, wie stark die Anziehungskraft des Marktplatzes Rhein-
Jand auch international ist. Zu verdanken ist diese Konkur-
renzfahigkeit Messedirektor Daniel Hug, der seit 2008 die
Geschicke der Art Cologne leitet.

) —— setzen. Er
s und sorgfiltig kuratierte Gruppenausstellungen.
Wer ist der groBte Konkurrent der
Art Cologne? —4—

Die Art Basel am steuergiinstigen und mit Freihafen ausge- Wer sind die Newcomer der Saison?

statteten Standort Schweiz ist der schirfste Konkurrent der §
Art Cologne. Sie ist seit 20 Jahren international die wich- g Neuaussteller wie die Pariser Galerie Le Minotaure und
tigste Kunstmesse fiir Moderne und zeitgendssische Kunst; £ Zlotowski stirken das Angebot an Klassischer Moderne
und sie entwickelt sich weiter, denn sie hat sich zum Ziel % und Nachkriegskunst. Dazu kommen der auf Papierkunst
gesetzt, 17 Regionall weltweit zu etablieren. Damit G spezialisierte Galerist Thole Rotermund aus Hamburg und
Kann sie einer in der Region verwurzelten Messe wie der H Derda Berlin. Ein Novum fiir Koln ist auch die Teilnahme
Art Cologne gefihrlich werden. Im Ubrigen sei daran erin- : 2 weltweit mit Filialen operierender Galerien wie White
.~ nert, dass die Art Basel iiberhaupt nur deshalb existiert, Pravdoliub Ivanov: Die Arbeit ,Trouble Is Cube, David Kordansky und Gagosian. Im Bereich der Sek
" weil die Griindungsgaleristen des Kolner Kunstmarkts aus- Always Double* von 2015 ist bei der tion ,New Positions* fallen die vielen Kiinstler auf, diesich
' Jindische Teilnehmer nicht zulassen wollten. Galerie Sariev Contemporary zu sehen. mit politischen Entwicklungen und gesellschaftlichen Phé-

Art Cologne. Kleiner Knigge, article.
Handelsblatt, April 2017
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Revue sticasného umenia
Jesen 2016 / Ro¢nik VII. / 1,50 EUR

Lenka Kukurova /

Problémy Eurdpy v kocke

podujatie VideoKocka/VideoCube 3
Mira Sikorova-PutiSova /

— o0 problémoch, skuto¢nostiach

¢h Eurépanov
ra Biingerova /
ansky happening

ika Popova /
intelekt a pravo ostat ticho
Gregor /

azy medzi posllatalila’mﬂbi
demokraciami

Newrope, article.
Jazdec, autumn 2016
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Newrope - o problémoch, skutocnostiach
a vizidch Eurépanov

Mira Sikorova-PutiSova

Me je Castym javom, Ze jeden z hlnm)'ch wystavnych projektov galérie posobiacej v regione,

¥ v nimci wicSieho

dujatia, si zache svoju

i vlastnid integritu.

Prax takychto vystav méZe skizavat do podoby akejsi povinnej jazdy, alebo sti projekty tohto typu,
 ktorych je nutné na galerijnej pode vizudlnym jazykom animovaf casto krdt odfaZitii tému, bud ticelovo
didaktické alebo schematické, pripadne bez Gitatelnejsej stopy kurdtorskej invencie'. Pripad neddvnej
vystazy Newrope v Nitrianskej galérii je iny a jeho celkové prevedenie v kontexte témy/motta
medzindrodného festivalu Divadelnd Nitra 2016 s nim vytvorilo sympatickii synergickii vizbu.

NEWROPE
Nitrianska galéria, 229, - 13.11.2016
Kus * Mirza

mel
Marcin Berdyszak (PL), Martinka Bobrikovi
& Oscar de Carmen (SK/ES/NO), Anton Cierny (SK),
exartists’collective (Tamds Kaszds & Aniks Lorint, HU),

rogeri

ner & Feanz Tiek, AT), Oto Hudec (SK),
pravdglioh vanov (5G),Jan Kosta (SK),

Pateik Kovagovsky (SK), Nicolas Malclés Sanuy (FR
Jana Minrikovi (SK), Vad Nanes (RO),

Tlona Németh (SK), Andrea Palamarcukovi (SK/CH),
Anna Romanenko & Bjérn Kishn (RU/DE),

“Toms Roubal (CZ), Erik Sikora (S}

Marek Schovinek (CZ/CA), Juliana Irene Smith (US)

& Claudia Berg (CH)

‘Vstava Newrope (kurdtor Omar Mirza), na ktorg) sa 3 je vzhfadom Mirzu’ prikladom kurd bola agitaéni” predniika Erika Sd(nru Mimazemské aihmdkdrstoo (2016)
g ‘podiefal 3j velky i torske) mlnptellclr. ket s smkme nedei exakmom ajoms zmysle . na
25, rotnika festivalu poni nost uvedomit si y iac V¥tvamika muatkant v ienc nastvenia ke keativey preaentoval
1 ikou Eurdpske] Gnie, ale zviditelnila aj peitomnost ak i ikt vare absurdno utopické volno. Ginnosti a skutoEnosti - ako isté névody
i o tém g nost. Konstrukeia u viditelne profilovaného \hﬂmlm Kuritoeského pre mysn..pqne akivity jedinea Zijiceho tomto geo politickom priestore.
itudcl ako sicasti G cukopisu viedla v spracovan témy vistavy projekt Ota Hudeca Nocd hynina -
a politického prostredia Europy. Za mottom festivalu: ,Oda na radost vistava Ne Hie spomi éuf; S ( a Novd hymna - é (2016) boli
ALl odal vk vl poedodleto Sommmkn ok ecits aoe e ' litickd ? i dnie - viajka a hymna, ako atribity EU, i tu bol charak
nik implikuje 3) Gvahy nad bola ich (inak ter diela skbe komunitng a najma druhotne, no dolefito vzdeliva
ledku bola Spotival v realizicii workshopu s defmi z0 ZUS vedeného vitvarnikom,

obsahom aj ¥stavy Newrope.

tematika formulo

Na aiatku bol zimer presavt pu

odjadocsy i
i Eurdpa)

pr.\klklcy nemo!nym)l«xnpluneﬁxm lpﬂa)\ anim. Vo
kde sa

vala. o dibiom Case bola v natom ukn;norl prostred pripadom kuritor

K st na ziklade

nii, 3
navidzal k dvahdm o t§ch budacich. Vzhiadom na cha i poer
ne velkého mnastva prispevkov realizovangch priamo pre vf

i prezenticii a projektov uskutofnenyich vo verejnom priestoce, Josiavnd,

ia diel: Drhmopmﬁ zt

ktorého obsahom bola interpreticia viajok EU, neskor nainitalovanych
na vystave, a vynorenie hymny s novim textom (Tralala inia) pred
stavenej na finisi

a ivdaliich

konv
prqckmv‘ kutotnengeh u s v bitkom sahranié

politicky podtén projektu, peitomny vdnm. vidiine
prispevkon. \lechfhxl m- v imuch videich Jany Minrikovej 20 série O

met6da, ktori i kurdtor pri stavy 2volil, je doraz
artikulova tému i §povedi nielen z hl
diska pouzitich médil, no i obﬂhu knnipmduluwho» oo T
i, kore sl e vizudlna an tiky

\).\l:n Newrope saod nehmu;wﬁ.e (2 zimerne) odklifala D(»odom

Viraznd subjokivms Era (vitky d
ez poricie ich autorov myslensi strikine apelativne &i angazovane, alebo
sinej miere, skor ide ie. Prikladom

St (v gsle st parcidlnych,

Newrope, article.
Jazdec, autumn 2016
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teroristo, vzrastajiicou xenofGbiou, stratou, resp. nemoZnos(ou

detocval svofe1entite v tak mulinirodoc seskaprnt éiov. ietas
i i NIE neroz ,

typicky sinym vy obsah dvoji K
Juliana lnne ‘Smith a Claudia Berg: boli venované skutotnosti, ktord
vzbudzuje hidam najviac kontroverzii 3 médiami ncobjektivne je pripi
sovani puis ako silng

néstroj manipulicie spolonosti). Autorky intaliciou zlofenou z ki

s mrdulnmzn)nn pripadi ohtonislia v tdboroch uieGencov dopl

ne

uwmlﬂ uji na fak, 7e ide o nnl) m-uhm) shilzaief o, Kocf anide

pripisov: ain

veslred nackee o diio frovdy (2010) Pravdoliuba petiiapdet

priamych konotdci na inigréciu: poufitim modifikovangich readymadov
kufrov, poukazovalo na polaritu existencie, ktord sa tfka kazdého ute-

Exmck el deodooatakn dvod ockodmatia s e i

lmulhchzundn k..l.mml..nne ‘m, plochami veka  dna, zvi
di

iowvala exis o pri
Cistosubjkiivn, bola pre miafodnf 2. Hullihlor iy ol

univerzilnon axiomou situicle jedines - imigranta. Navyde patril
dokategGrie 3D diel (intalicie, objekty) - spor res
M. Berdyszaka, P. Kovatovského, M. Bobrikovej a O. de Carmen,
T. Roubala, ktorymi sa kuritor snail vystavu kompozicne vyvfi(,
ked7e vadtina diel 2 tejto Skily umenia bjva spravidia realizovand
ako projekt s vistupom o videa, fotografie, pripadne incj formy
dokumentécie.
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Tatransky happening
Vladimira Biingerova

Pribeh uﬂsmmého Pprojektu Tatrahundert, ktory bude v zdvere mka pledstawnﬂ i publikdciou,

sa za objavom Mikytu Banskej Stiavnici.
Mfmm Jje zb Istvo roznych artefaktov, a td sa pretavuje do mlerpreMu! stop minulosti -
autorsky, k a Katarina Baje v tivode katalogu vystavy Dve krajiny.
Obraz SI; ka 19. storoCie x napisala: ,,O hi: i a pramene

identit sa dlhodobo zaujima Svitopluk Mikyta, nariba s motivmi slovenskej ikonickej, hlavne
km/my zbiera a pri fiuje si staré ndjdené tlace, ktoré ndsledne pojedndva
s gestom jiujiicim politické a globdlne dosledky. ! Téma Tatier je
teda Mikytovi vlastnd, projektom Tatrahundert ho vSak zaujimali pohlady na tatranski krajinu
inych autorov jeho a mladsej gensmae Nﬂldeme skicdra kresieb signovanych nezndmym
Guylom (?-?) bol ym bodom, inujiicim do dalsej lwrby
a akcie autora, aIe i priz Vch eskych,
a dvoch zahraniénych umelcov (Nico Krebs, Peter Puklus).

i 1y vistavy 3 predo.
etk lu-mpau Gide bola

tami keitizujicimi xenof6bne postoje vosi minoritim (nainitalované boli

K problémom, skutofnostiam a (pripadngm)
vizidm r,u.op.nm i Fuléwke] nie, Asepiefls Fo B0 yp kuclicrie)

tepien centra Nitry sa treba
i), prispevku M. Schovineka, komplex externgch prezenticii dopliiali pmum
realzicie ). Kostu, . MalcRs Sanuyho, dvojice A. M. Chite L TiiSovej  Siroko. Hovorim “Struktiiry
P i

boli
namom na m.m Zivi socha Ked mie my, )(lo’Ktlnul(m: Kedy?

ia - v pripa

(2016) Anetty Mony Chise a Lucie Tkicove bola prvy
v roku 2010, na Svitoplukovom nimesti pofas trvania festivalu autorky
uskutodail ¢ reprizu. 130 0 eden z ojedinelfch prispevkow, koré

‘metodiky vi
Alkedze diela typu, aké boli predstavené aj na vistave Newrope, mivaj
‘pomerne ipecificky i 0ji 13 konkrét

ing
vystiipenim - protestom, kiord je legitimnou sicastou demokracie.

kaZdému
2 nich by Gitanie v¥stavy viac speehladnili - mohii inak nia

dav fud unifikovangch sivim odevom, defiacich prizdne transparenty,

rizky na 0. Posunuli by i
Irvel vy:lny oiellny kus vydSie a mlhm nu nny\lb'fﬂl DO‘HKI‘IMI

typickis
do nédoby pei nich mi

ra k
knilie Eekphdn;cfter Nowreps ioh sidringm celkom, mhodle

resp. y
uw nmm WMo gpe, Soviak mofnos] representalach n.il thn

vyviazanost ly
Projekt i h siofet i kalita peic saticia boh pomerne ,hutnic, viak chipem, e slek
inaj 2 mi E i ovelaskdr, - cia diel by bola st bolestivou , rocedirou Ocediem preaty do
pripravi ho pred: h previazanost
stavil aj p.q.km. Vo verejnom priesore. Zaradenim ohio diela do i o lmmoe pefek e Reedoy Wk ik umummeu
Vistavy sa POV . ktoe a pr
v i m.... vysuvy ten je pri takto mm\wm téme a vObec realite, ktort
iy, il stali
{ou EU, boli a si platné dodnes, a tak vzhladom na wq obsahsa
posunulo do zaujimave] pozicie proligu.

devisteo nn
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Kresieb, Tiet

fakiov, &

i p
. 2014 saoberajécs 2 odievinis 3 i ko formon Yitarae| iporede.

Gyula Hembach bol
ddstojnik s vitvarngm vzdelanim. Skicdr s tradiéngmi eafindrskymi

s
Viaa (D161 Snch 2 oasnienebo (KHE, 2016)
4 Denzozu8 b

ke dosuga tu: hp:/mtnvsdtapleria s/ semopesidec)
s

a dvomi kresbami hote-

tatranske oy BN ek k3
(%217, dnes 216), kde bjval ddstojnik,ich maliinfpirovat
diela - prispevku na vistavu v akefkolvek forme. Pencil Kook
realzguanej by v presnestanovens prestor 82 3 kizal

lovieh interiy ysok ftaltu, hravost neoklieitent

Tatrich. Z. i ieme, il &as od 8. feb-

ruira do 9. marca 1916. Unelwkﬁ akeia pod taktovkou Mikytu, spmswmm scendrom
Hembachov Budapest, ke pravde  atim

e, piem domors, Fayho benke, otk il Joho identita jo viak stil
kel anonymni a zahalens tajomstvom, ktoré m schopnost mmekywn.(
oo, “Chownd 275, ‘Jednoduch
nbit Aocl doodo Riflay 4 Ta, b it /e R M-
peiahorao. Pk e ol oooi et ke muslocr,

rokov o, vydali
Hembacha. Naviivl Vyiokt Tary s Arévill nocw hoel
Grand Paace (dnes Grandhotel Praha) v Ttranske Lonmici m vizudh
nu indpiriciu dostali od Mikytu stopu - nim zvoleni reprodukei

a bud
pama miesa aleboin Jokalizicu" tvorby (. Gabor, P. Krups,

N. Krebs, J. Cumlivki, S Pap&v), nltbo zdujmom o krajinu skx v meta-
forickom zmysle (L. PapEova, R. Podoba, D. Jackuliakovi, T. Diadoii),
ale i prejavenim ziujmu plrll:lpovll na projekte. Akcia cvokuje

ky Mircea Eliadeho o veEnom niveate, o navracani sa k minu
losti a opakovani, rozdieloch medzi linedrnym a cyklickym Sasom.

Aj v projekte ilo 0isti formu opakovania - miesta, Easu, interiéru,
hladanie stp...

AT/ 809

Newrope, article.
Jazdec, autumn 2016
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Kassen sind jetzt gedffnet

AUGENSCHEIN Das bulgarische Plowdiw ist ein dufferst geschichtstrachtiger Ort

mit langer Kunsttradition. 2019 wird die Stadt zur europdischen Kulturhauptstadt

VON ANNEGRET ERHARD

Esist ein ewiger Wettstreit zwi-
schen der Hauptstadt Sofiaund
dem altehrwir digen Plowdiw,
der zweitgréfiten Stadt Bulga-
riens. DieNase vorn hat derzeit
das 150 Kilometer suddstlich
der Landesmetropole gelegene
Plowdiw: Siegerim Wettbewerb
um denbegehrten Titel Kultur-
hauptstadt Buropas, 2019 ist es
s0 weit. dusschlaggebend wa-
ren sicherich auch die alleror-
ten sichtbaren Schichtungen der
jahrtausendealten Siedlungsge-
schichte. Da gibt es das antike
Stadionund die erstin den Sieb-
zigern fr eigelegten marmornen
Reste desrd Amphithe-

tungwie das jungste Open-art-
Wochenende (Plovdiv Nights)
entsprechend  anspruchsvall,
freilich auch recht disparatauf-
gestellt. Samtliche Museen 6ff-
nen ihre Tiren rund um die
Uhr, lassen sich inferdiszipli-
nir etwas anfallen, tun mit,
werm bulgarische, dsterreichi-
sche franzdsische, US-Kurato-
ren Kunst in die Stadt bringen,
die thnen so gar nicht geheuer
ist. Dabei sind auch die vielen,
denHervorbringungen der ehe-
maligen Staatskiinstler traditi-
onell verhafteten Galerien, die
mit den mitderweile finanziell
gut ausgestatteten und auf ho-
hem Preistuveau rivalisieren-
den 1 alter Couleur

aters neben der riesigen, frisch
renovierten mittelalterlichen
Moschee im Herzen der Stadt
Dasind die prachtigen, von Tou-
risten umwuselten Hauser der
grofibirgerlichen, iiberwiegend
jldisch-armerischen Handels-
familien des 19. Jahrhunderts
aufeinem der sechsfelsigen Hil-
el, diedasStadibild £

sehr gut verdienen.

Zerbrochener Traum

Noch tiefer als andernorts
scheint jedoch der Grabenzwi-
schen den Generationen zu
sein Nach dem Ende der kom-
munistischen Ara warzwar das
Systern erledigt, die Struktu-
ren (des Geheimdienstes et ce-

gen wie die kommuristischen
Architekturerfindungen

WViele von ihnen, verhasstund
verteufelt als Mahnmale eines
korrupten Systems, wurden ab-
gerissen, was ubrig blieb, steht
heute vielfach leer. Und bietet
eine ideale Projektionsfliche
fiir zeitgendssische Positionen
junger bulgarischer Kinstler,
die sich mit dem Kommurus-
tischen Regime weniger frust-
riert als thre Elterngeneration,
sondern weit mehr priifend
und sezierend auseinanderset-
zen. Das Potenzial der Stadt an
besonderen Schauplitzen ist
inspirierend, ene Veranstal-

- = _
Pravdoliub lvanov, ,Down or up / workingtitle”, Holz, 2015, qezeigtin der

tera) funktionier ten je doch wei-
ter. Der Traum von Demokratie
und Pretheitwar filr diejerigen,
die an einen vollstindig neuen
Aufbruch geglaubt haber, alles
hinter sich 1assen wollten, zer-
brochen Man richtete sich -
gendwie ein. Deprimiert, rick-
wirtsgewandt oder zynischund
ganz besonders schlau.

50 kann man nichts bewe-
gen'; sagt Wesselina Sariew, Ga-
leristin und umtriebige Initia-
torin der Plovdiv Nights, wer
noch in den alten Strukturen
derkt und Zuteilungen jedwe-
der Art von oben erwartet, hat
schon verloren.” Und das seien

—_

viele Firderungen bekimeman
in der Regel nur von auslandi-
schen Istitutionen, wie etwa
der, Americafor Bulgaria Foun-
dationUnd darum miisseman
sich mnmal selbst kimmern
Sie pflegt emn ergiebiges Netz-
werk, zeigt auf internationalen
Messen die Arbeiten iberwie
gendjungerbulgarischer Kiinst-
ler. Verkauft aber auch fast aus-
schliefilich an Sammler aufier-
halb Bulgariens.

Vieleder vonihr vertretenen
Kinstlerleben und arbeitenin-
zwischenin Wien, in Berlin. Die
Sogwirkunghiltan Etiche, bei-
leibenicht alle, setzen sichinih-
ren Arbeitenmit dem Schicksal
threr Heimat ausenander, mit
Traumata und Visionen und
finden dafiir eme ausgespro-
chen lakorusche Bildsprache.
Zu denjenigen, diedageblieben
sind und langst schon interna-
tionales Renommee haben, wie
Nedko Solakow, der die bulga-
rische Szene weltweit und her-
vorragend vertritt, zahlt Prav-
doliub Ivanov. Sene jingste
Arbeit  Down or up / Working
Title’ eine hélzerne Treppen-
konstruktion auf emnem ho-
hen, dicht gebauten und fein
verzweigten Geriist, fithrt von

wael architektonisch prapoten-
ten Hamam aus dem 16. Jahr-
hundert, das derzeit die Ausstel-
lung, Mature and Angry” der Art
Today Assoaation - Center for
Conternporary Art beherbergt.
Es sind Arbeiten von Kinstlern,
die1990 jung, optimistischund
zZuallern bereitwaren. Sie sahen
thren Platz in einer globalisier-
tenWelt.

Transformation der Mythen
Gut 15 Jahre spiter waren mit
der Wirtschaftskrise und ihren

Schulden und eine
neue Weltordnung

cescHicHTE Adam Tooze und sein neues Werk
WSintflut” iber die Zeit zwischen 1916 und 1931

Der an der Yale University leh-
rende britische Historiker Adam
Tooze wurde bekarmt, als er
2008 die auf spekulativen 4n-
nahmen beruhenden Thesen
in Gétz 4lys Buch ber Hit-
lersVolksstaat" in seinem Buch
Okonornie der Zer strung" wi-
derlegte.

Jetzt legt Tooze mit ,Sint-
flut. Die Neuordrung der Welt
1916-1931" ene Sude 2u je
nen 15 Jahren vor, dieman nur

nicht nur dkor Fol-

aus der LZwischen-

gen die meisten threr von An-
beginnvielleicht irrealen (oder
surrealen?) Utopien gescheitert.
Andererseitsist es gerade diese
Kiinstlergeneration, die- privat
undgenerell - Mythen undPha-
nomenevon Politik, Wirtschaft,
Gesellschaft, Kultur und auch
Ethik jener Jahre kinstlerisch
transferierenkannund jungge-
nug ist,um alternative Konzepte
emnigermatien glaubwiirdig an-
zuregen. Nicht nur in Plowdiw.

Doch auch hier etabliert sich
politisches Interesse. Neben
privaten Sponsoren wie dem
ehemaligen Schweizer Bot-
schafter und Sammler Gau-
denz Ruf unterstitzt das Oster-

Zwel enander

reichische fir Kul-

genden Seitenin schmalenstei-
len Stufenzum prekdren Héhe-
punkt, enemwinzigen Plateau,
auf dem kein anderer Platz hat.
Gefragt, warum ernichtwie die
vielen anderen dasLand verlas-
sen hat, spricht er von Feighet,
von verpassten Gele genheiten —
undvonIllusionen. Seine Instal-
lation steht in emnem rudimen-
tér restaurierten, eindrucksvol-
len, aber schwer bespielbaren,

tur und Kunst diese Aktivititen
(nicht ganz uneigenriitzig: die
wichtigsten auslandischen In-
vestorenin Bulgarienkommen
aus Osterreich). Das spornt die
Kommunalpolitiker an, inzwi-
schen sind sie fast schon Feuer
und Famme, haben verstan-
den und 6ffnen - vorsichtig -
die kommunalen Kassen Man
ist ja schliefilich bald Kultur-
hauptstadt.

ture & ANQY Foto:

UNTERM STRICH

Die Phinderungen archsologl-
scher Stitten in Syrien durch
die Dschihadistenmiliz Isla-
mischer Staat (IS) haben laut
Unesco industrielle Ausmafie”
angenommen. Satellitenbilder
belegten Hunderte illegale
Raubgrabungen’ sagte die Che-

stadt Palmyra plinderten die
Extremisten mehrere der reich
verzierten Mausoleen. Vorzwel
Wochenwar bekannt geworden,
dass sie dort den weltberithm-
ten Baal-Tempel gesprengt hat-
ten,

DasHamburger Fllmfest ehrt

fin der UN-Kulturcr

dief

Irina Bokowa, am Mittwoch in
Sofia. Mafifse Strukturen orga-
nisierendenVerkauf der Kunst-
schitze im dnsland. Besonders
gefragt auf den Kunstmiarkten
sind Objekte der klassischen
4ntike wie Grabskulpturen. In
der anftiken syrischen Oasen-

Catherine Deneuve am 1. Okto-
ber mit dem Douglas-Sirk-Prels.
Diei-Jahrigeistim Eréffnungs-
film,in der Tragikkomédie ,Das
brandneue Testament” des bel-
gischen Regisseurs Van Dor-
mael, zu sehen. 172 Filme aus
52 Produktionslandern prasen-

tieren die Festivalmacher bis
zum 10. Oktober. Sie vergeben
Preisgelder in Hohe voninsge-
samt g0.000Euro.Der Douglas-
Sirk-Preisistundotiertundwird
jedesJahran einePersénlichkeit
verliehen, die sich um Filmkul-
tur und Fimbranche verdient
gemacht hat. Im vergangenen
Jahr ging er an den Hambur ger
Regisseur Fatih Akin.

Der deutschstimmige Kul-
turhistoriker und Osterreich-
experte Carl Emil Schorske ist
tot.Eristim Alter von 100 Jahren
indenUSAgestorben Dasbestd-
tigte das Osterreichische Kultur-

forum inNew York am Dienstag
der Deutschen Presse-Agertur.
Obwohl er seit mehr als 30 Jah-
renim Ruhestand gewesenwar,
hatte der inNew York geborene
Schorskezu den renommiertes-
ten Kulturhistorikern unserer
Zeit gehért. Schorske forschte
vor allem zu dsterreichischen
Themen. Sein Hauptwerk, Wien
- Geist und Gesellschaftim Bn
de Siecle” von 1980 gilt noch
heute als Standardlektire. Er
hatte mehrere akademische
Preisein den US4 erhalten und
war auch in Osterreich hochge-
schitzt.

kriegszeit” nennen kann, die
sich selbst jedoch eher als Zeit
desAufbruchsverstand So sehr
diese Zeitauch gepragt war von
dem Ver schwinden der grofien
Monarchien, der Revolutionin
Russland, wirtschaftlicher Krise
und sozialer, so stark war sie
auch eine Zait der Suche nach
Alternativen zur Vorkriegszeit.
Der Kriegseinfritt der USA
am 6.4.1917 markierte richt
mir ene mihtarisch-polit-
sche Wende, sondern den Be
ginn einer neuen Epoche. Der
Entschluss des US-Prisidenten
Woodrow Wilson {(1356-1924)
beruhte auf der parad oxen Vor-
stellung, mit diesemKrie g einen
Frieden ohne Sieger” zu stif-
ten. Die Weltordnung, die Wil-
sonvorschwebte, sollte auf drei
Siulen ruhen: moralischer &n-
toritdt, militdrischer Machtund
wirtschaftlicher Uberlegenheit.
Der Vorwurf, Wilson habe
saine Politik aufliberale Ideale
und DNlusionen gestitzt, lauft
ins Leere, bei Kriegsende 1918
gab es rur einen einzigen Sie-
ger, der Uber Autoritdt, milité-
rische Macht und wirtschaftli-
cheUberlegenheit verfiigte: die
US4, Insofern war Wilson kein
utopischer Idealist, sondernRe-
alpolitiker, der die Welt im Ei-
geninteresse neu ordnen wollte
An die Stelle von imperialis-
tischer Konkurrenz, wie sie vor
1914zwischen den europdischen
Grofimichten herrschte, sollte
der freie Zugang zu den Mark-
tenund Meeren fiir alle treten
Hinter Wilsons Parole , Frieden
chne Sieger” stand die Vorstel-
lung von enem ,Ub erstaat mit
Vetorecht” - eine Rolle, die der
Ideenach der Vilkerbund i er-
nehmen sollte, die aber faktisch
die US4 selbst spielten. Dasses
dazu kam, liegt an der Zwie-
tracht der Mitsieger Grofibri-
tannien, Frankreich undItalien,
diesich schonauf der Friedens-
konferenz inVersaillesin egois-
tsche Kalkille verrarnten,
Frankreich zum Beispiel be-
anspruchtess Prozent der deut-
schen Reparationen,noch bevor
man sich auf deren Héhe geei-
nigt hatte.Und der britische Pre-
muermiruster wollte auch Pen-
sionszahlungen an Kriegerwit-
wenindie Reparationsrechnung

enbeziehen. Durch solche 4n-
spriche wurden die US4 form-
lichin die Rolle desSchiedsrich-
ters gedrangt. Nach Abschluss
der  Friedensverhandlungen
fand Wilson in Washington
keine Mehrheit filr den Beitritt
der US4 zum Vilkerbund. Der
faktische Sieger konnte also bei
der Umsetzung der paradoxen
Vorstellung vomn , Frieden chne
Sieger” offiziell gar nicht mit-
wirken

Inoffiziell dominierten die
US4 das Geschehen —auchund
gerade gegeniiber den Ver-
bindeten Grofibritannien und
Frankreich. Das zeigte sich in
der kompromisslosen Haltung
der US4 in der Frage der Schul-
den, die diese Linder auf dem
US-Finanzmarkt aufgenommen
hatten. Die US4 beharrten ge-
gen jede Vernunft auf Rickzah-
lung der Gesamtschuld beider
Linder von etwa 10 Milliarden
Us-Dollar.

Statt mit emer Kombination
von Schuldenerlass und grofi-
Zilgigen, langfristigen Krediten
die zerstérte europdische Wirt-
schaft wieder in Gang zu brin-
gen, stilrzte man diese in ein
Wechselbad von Deflation und
Inflation. DieKonsequenzen wa-
ren fiir den Verlierer Deutsch-
land desastrds, aber auch fir
Frankreich. Es musste als Mit-
sieger von 1918 viermal mehr
zahlen als bei der Niederlage
¥on1870/71. Bin Schuldenerlass
gegennib er Frarkreichhitte das
Land errlastet und gleichzeitig
Deutschlands Reparationen an
Frankreich ertsprechend ver-
ringert.

Angesichts des Drucks aus
denUSA erhihte Frankreich sei-
ner seits den Druck auf Deutsch-
land (Ruhrbesetzung) undtrieb
esinden Ruin. Fast gleichzeitig
musste Frankreich 1919 in den
US4  Refinanzierungskredite
it 6bis12 Prozent Zinsen auf-
nehmen,um Altschulden zu be-
dienen.

Tooze zeichnet die komple
xen wirtschaftlichen und po-
litischen Versuche nach, eine
neue Weltordrng zu begrin-
den,und analysiert die Griinde
fur deren Scheitern iberzeu-
gend. Der angelsichsischen
Tradition historischen Erzdh-
lens verpflichtet, verliert der
47-Jdhrige manchmal den Fa-
denund fithrt die Leser auf 4b-
wege. Etwas mehr Konzertra-
tion auf die Hauptstringe hat-
ten dem Buch nicht geschadet.

RUDOLF WALTHER

mAdamTocze: , Sintflut. Die
Neuordnung der Welt 1916—
1931" Aus dem Englischenvon
Norbert Juraschitz und Thomas
Pfeiffer. Siedler, Minchen 2015,
714 Seiten, 34,99 Euro

ANZEIGE

Kassen sind jetz geoffnet, article.
Taz. Die Tageszeitung, 17 September 2015
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Messekonzentrate
und ihre Kunstderivate

Die Viennafair, die Messe fiir Gegenwartskunst
mit besonderem Fokus auf Ost- und Siidosteuropa,
geht in ihre zehnte Runde - statt inszenierter Jubelsause
setzt man allerdings auf Konzentration. Bis Sonntag
buhlen 99 Aussteller um die Freunde der Kunst.

Anne Katrin Fefler

Wien - Die Rollen sind verteilt:
Wiihrend der ,bad cop* im Film oft
der Mann fiirs Grobe ist, so ist der
,bad guide* auf der Viennafair
jene Person, die auch unangeneh-
me Wahrheiten iiber den Kunst-
markt erzihlt. ,Freie Kunstver-
mittlung* heifit "die Gmgsa von
der Akademie der bildenden
Kiinste, die am Wochenende (13,

Viennafair im zehnten Jahr ihres
Bestehens ihre VIPs mehr an die
Hand, stellt Tagesablaufe fiir die
kaufkriftige Klientel zusammen,
professionalisiert Vermittlung und
Talks. ,Das ist die Erwartungshal-
tung an die Messe®, so Christina
Steinbrecher-Pfand, die seit dem
Abgan&,von Vita Zaman vor etwa

ochen vorerst alleinige
kiinstlerische Leiterin der Vienna-
fm.r ist; ob dies auch so bleibt, lie

15, 17 Uhr) auf der G ts-
kunstmesse mit Fokus Ost- und
Stidosteuropa auch ,mal etwas of-
fener* iiber den Betrieb spricht.
Orientierung - das wii

Dimitry Ak-

senov offen.
Lautete 2013 die Strategie, die
Messe po&u]ir zn mac.hen man
um

sich allerdings auch die Profis
unter den Kunstinteressierten: die
Sammler. Und daher nimmt die

runﬁ 6000 (auf rund 23.000), um
in Stufe zwei mehr Sammler zu
akquirieren (heuer 350 Anmel-

dungen: 60 Prozent Westeuropa,
25 aus dem Osten, der Rest inter-
national), so ist das heurige Motto
Konzentration: Das bedeutet statt
127 wie zuletzt nur mehr 99 teil-
nehmende Galerien (zehn weni-
gsraus den CEE-Schwerpunktlén-
ern). Alles im Sinne derQualﬂit
heift es. Befiirch! en, die Ukrai-
ne-Krise kénne sich auswirken,
teilte man nicht. Den Markt be-
trifft das nicht, so Steinbrecher,
sehr wohl aber die Kunst selbst.
Ein Blick in die Koje der Mirono-
va-Galerie aus Kiew, in der etwa
der in der Aksenov-Sammlung
vertretene Mykolo R)dnyi den Ab-
schuss des mal Flug-

So wie jede anstindige Messe
hat hen auch die Vienna-

zeugs thematisiert, bestitigt das.
Zum Messestart am Mittwoch
wurden auch wieder die Galerie-
reise der Wirtschaftskammer be-
annf - sie n dieses
Jahr nicht nur an eine aufstreben-
de (Raum mit Licht) und eme ata-
blierte (Georg Kalel
sondern auch e intamaﬁo—
nale Galerie (Zak

fair Alternativen: etwa die Parallel
Vienna (bis 5. 10.), die nach ihrer
Premiere 2013 im Alten Telegra-
fenamt nun den spréden Charme
der Biirokratie im ehemallgen
Zollamt fiir zei he Kunst

Menschen beugen,
nur durch einen
Knick?

Die bulgarische
Galerie Sariev
Contemporary

aus Plowdiw
présentiert auf der
Viennafair diese
2weiseitige
Fotolithografie von
Pravdoliub Ivanov
(,,Bent Figure*,
1997).

Foto: Sariev Contemporary

strale, das 2015 abgerissen wer-
den soll. Auch die Parkfair (bis
10. 10.) hat sich zuriickgemeldet,
hat aber nur noch peripher mit
ihrem Namen oder dem urspriing-
lichen Konzept zu tun. Das Park-
deck wurde gegen das Burgtor der

nutzt Rund 50 Aussleller (auch

das 17-slﬁckxge Gebiude in der
9 in Wien-Land-

B¢

, und hinter
dem Titel TerminARTor versteckt
sich ein Ausstellungsprojekt im
Zeichen des Ersten Weltkrieges
und anderer aktueller Krisen.

Das Jahr 2014 h:

it ein Rad ab

MUSEUM MODERNER KUNST STIFTUNG LUDWIG WIEN

The Year 2014 T

as [.ost the Plot

L NN ) e

Dienst
nach
Vorschrift

Zum Start des Wiener
Waves“-Festivals

Messekonzentrate und ihre Kunstderivate, article.
Der Standard, 2 October 2014
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Zelte nahen, Pixelflut, article.
Kultur Regensburg, 27 September 2012
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Zwischen Farbeimern Kunst entd

posumenta Das Kunstforum
Ostdeutsche Galerie lasstin
«Kistengesprachen® vorab
hinter die Kulissen der zehn
ten donumenta blicken.

REGENSBURG, Die Besucher steigen
itber Farbeimer und Werkseugkisten
und angeln sich an Leitern und

nehme Ruhe aus, wihrend er vor einer
Wand kndet und mit bedichtigen Pin

Zwischen Farbeimern Kunst entdecken, article.
Regensburg, 27 September 2012
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Fernando Sanchez
Castillo, Azor, 2012,
compacted yacht,
15'5"x14' 9" x

6' 2%

232 ARTFORUM

Pravdoliub Ivanov, Le
Artforum, April 2012

T'hat last idea is emphasized by six recent ceramic sculptures, each
titled It is all metamorphoses/It is all about love, 2011. Not unlike the
monsters in his earlier work, these are mythical figures, strange gods
whose origins unmistakably lie in the world of evil and the underbelly
of society. Many of them are voluptuous (there are lots of toned bodies
and full breasts), and they revel in everything God has forbidden. One
shoves a severed body into his mouth, blood flows profusely, and skulls
and other macabre paraphernalia pop up all over the place. As confron-
tational and disturbing as these images may be, in juxtaposition with
the abstract paintings, they made “Shifting Systems™ a well-balanced
portrait of the new Birza. Inside and outside, good and evil, East and
West—we could find it all right here. And we could see that Birza has
forged a gateway to a new world with deep foundations in more than
twenty years of artistic activity. Both Tintin and Jung would undoubt-
edly have approved.

—Hans den Hartog Jager
Translated from Dutch by David McKay.

MADRID

Fernando Sanchez Castillo
MATADERO MADRID

Fernando Sanchez Castillo, one of Spain’s leading midcareer artists,
takes a multifaceted approach to the representation of power struc-
tures. Much of his work, typically sculpture and video, is based on the
country’s shady twentieth-century history, but its resonance is more
than merely local, since the implications he draws out from his material
anging. His sculpture typically addresses the monumental-
al memorials glorifying leaders, while his videos often

are so wid
ity of offici
engage with motifs related to classical inability such as the horse—a

universal image of power in Western portraiture—and even the pedes-
tal. Sanchez Castillo has also thoroughly examined the means by which

security forces attempt to keep crowds under control.

In “Sindrome de Guernica™ (Guernica Syndrome), his current show
at Matadero Madrid, a former slaughterhouse that is now one of the
city’s most popular exhibition spaces, Sanchez Castillo focuses on the
yacht Azor, once owned by the Spanish dictator Francisco Franco. In
doing so, he evokes some notorious attributes of Spain’s successive
governments, such as their distressing inability to execute or even make
decisions, taking it into his own hands to bring down the curtain of
history on what is after all a rather spooky symbol of the nation’s recent

Guern Gallery, review.

history. When Franco died in 1975, the Spanish state took possession
of the vessel and in 1992 sold it to a restaurateur whose avowed pur-
pose was to dismantle it for scrap but who instead set it up on dry land
as a tourist attraction. There it continued to haunt the nation like a bad
dream. For his solo show at Museo de Arte Contemporaneo de Castilla
y Leon, in 2007, the artist removed the vessel’s flagpole and showed it
in the museum, returning it when the show ended. Now, for his instal-
lation in the cold-storage chamber of the old slaughterhouse, Sanchez
Castillo has purchased the yacht and, using a metal compactor, turned
it into a quasi-Minimalist sculpture, titled Azor, 2012. In one of his
most effective and precise moves, he achieved something that several
governments failed to. The work also uncovers a subversive potential
in the seemingly glacial silence of Minimalism against the context of
Spain’s political situation in the 1970s, when the artist was born—a
time when subjectivity was systematically muted and when raising one’s
voice could turn out to be fatal. The installation is strongly theatrical,
acht was anchored in a field in Castile.

evoking the time when the
Sanchez Castillo’s cubic form is not materially pure and geometri-
cally perfect but rather a clumsy jumble made of materials such as

aluminum, steel, and wood, condensing seven decades of Spain’s infa-
mous history. His version of the Minimalist cube brought to mind an
important exhibition held around a decade ago at Madrid’s Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, “No es s6lo lo que ves: Pervirtiendo
el Minimalismo™ (1t's Not Just What You See: Perverting Minimalism),
organized by Cuban curator Gerardo Mosquera. That show explored
Latin American artists’ radically different approach to Minimalism in
their will to confront and repel American dominance. In their works,
slick and industrial surfaces were impetuously wiped away and substi-
tuted by references to the quotidian, the biographical, the personal, and
the political. Sanchez Castillo’s specific approach to Minimalism, like
that of the figures who used to be called peripheral artists, makes aca-

demic primary structures look arrogant in their speechless aura and
embrace of hegemonic power. By contrast, Azor is anything but silent.
r from effacing a nasty episode of Spain’s history—a past we forbid
anchez Castillo’s sculpture seeks to concen-

ourselves to confront—!
trate its memory in a most vibrant form.
—Javier Hontoria

WARSAW

Pravdoliub Ivanov
LE GUERN GALLERY

The first Warsaw exhibition by Bulgarian artist Pravdoliub Ivanov
was announced by the Polish word pérrrawDA, “half-truth,” whose
upper portion could be read above the bridge between two parts of the
apartment building in the center of the Polish capital that houses the
Le Guern Gallery. This inscription, made of self-adhesive foil, is one
part of a thus-titled two-element work, 1999/2011. The lower half,
made of painted cardboard, was displayed on the gallery wall, so close
to the ceiling that it seemed to be vanishing into it. For Ivanov, showing
the word half-truth in two locations is an important way to explore

public reactions to this slogan in the different contexts of the street and
the art gallery. He has previously shown this installation in various
countries, always in their local languages. While the outdoor installa-
tion tended to be read politically, the artist told me, the display within
the gallery raised questions about text as a matter of art.

This selection of Ivanov’s works brought to the fore his commentary
on the artistic heritage of the avant-garde or modernism. Never
Enough, 2011, is a time-worn paper stencil of the phrase LESS 1S MORE,
pinned to the wall and blacked out by the phrase BUT NEVER ENOUGH
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Pravdoliub Ivanov,
Just Because, 2011,
acrylic and lacquer
on cardboard,
39%x 27%"

written in black spray paint over it.
The maxim “less is more” was
attributed by Robert Browning to
Andrea del Sarto, expressing the
legendary faultlessness of this
Renaissance artist, but it is more
familiarly associated with Ludwig
Mies van der Rohe and his ideas for
modernist architecture. Ivanov’s
graffiti-like gesture emphasizes his
skepticism toward this motto. He
seems more sympathetic to the her-
itage of the Russian avant-garde, to
which he refers in the acrylic work
Just Because, 2011, painted in
black. Characteristically flat geo-
metric forms are composed in a
structure somewhat familiar from
Suprematist and Constructivist
work. Nevertheless, the move from
the rather bright palette associated
with these movements to an oily
black one inspires thoughts of the
traumatic dimension of the first
decades of twentieth-century art
and politics. In white letters on the
surface of the painting, Ivanov has
written the maxim JUST BECAUSE YOU’RE PARANOID DOESN’T MEAN
THEY’RE NOT OUT TO GET YOU. It only strengthens the grim character
of the image.

In other works, such as Loaded, 201011, made of suitcases with
their sides removed, Ivanov refers to contemporary political issues.
Loaded was originally made for the show “Suspended Spaces #1: From
Famagusta,” which took place in 2010 at the Maison de la Culture
d’Amiens, France, and took as its inspiration the condition of the
Cypriot city Famagusta, a holiday resort populated mostly by Greek
Cypriots, which was attacked by Turkish military forces in 1974 and
has been partly empty ever since. Ivanov’s accumulation of empty suit-
cases, with the material of each side cut away to leave only the frame,
might remind the viewer that most of the citizens of this city did not
have a chance to take their belongings with them. For Ivanov the situ-
ation of losing possessions can be both traumatic and liberating. His
ability to bind together the beautiful and disturbing is what made this
exhibition so intriguing.

—Sylwia Serafinowicz

BEUING

Hong Hao
BEIJING COMMUNE

For the past decade, Hong Hao has made work that deals in the econ-
omies and aesthetics of accumulation. “My Things,” a photographic
series begun in 2001, is made up of composite images derived from the
scanned photographs of the artist’s possessions. The objects range from
the mundane to the whimsical—books, toilet paper, passport, pens,
wallet, toothpaste, letters, and so on. The effect is both intimate and
overwhelming. At the time, the series was read as a statement on exc
and contemporary China’s burgeoning material and capitalist culture.
One piece in particular, My Things No. 6—The Hangover of Revolu-
tion in My Home, 2002, featuring all the objects from Hong’s house

Pravdoliub Ivanov, Le Guern Gallery, review.

Artforum, April 2012

relating to the Cultural Revolution era, served as the exception that
proves the rule, making explicit the tension between Communist his-
tory and the consumerist present.

The fascination with found objects continued in Hong’s latest exhi-
bition, “As It Is.” Scraps of the artist’s own napkins, notes, receipts,
correspondence, and other kinds of paper were combined into obses-
sive displays of collectorship, intricate arrangements of structure. Hong
has chosen to display the blank backside of these documents, copying
in pencil the outline of words or images from the front with a slavish
attention to detail so that they read backward. The materials generally
manifest transactions, some literally, as in Parasitizing—Trade (all works
2011), which displays a history of hefty transactions from a bank slip
in reverse. But whether or not they deal in cash, all of the documents in
the show render an exchange of goods, of histories, of thoughts, of feel-
ings, and, above all, of ideologies. Here, the detritus of society is society.

Often, the pieces highlight a single phrase. In Reborn—All Are Paper
Tigers, the Chinese characters for the work’s subtitle are traced back-
ward, in pencil, on the reverse of a Socialist-era poster, the red back-
ground and outline of Mao Zedong’s face clearly visible through the
yellowing original. Or they reproduce the entirety of hallowed texts as
storied as the Chinese Constitution (Parasitizing—Constitution) and
the Tao Te Ching (Thinking to Match the Good—Tao Te Ching) but,
again, they are written backward, traced from the verso of a found
original. Hong has remarkable control over the pencil, reproducing
printed images and typefaces with a precision and delicacy that achieves
completely credible mimicry.

The title of the exhibition, a classical Chinese phrase from the Yuan
dynasty that invokes the concept of inertia, itself carries a history. The
gallery has translated it to “as it is,” though some dictionaries render
the phrase as “to make use of momentum.” Accordingly, Hong offers
istance to the found materials that make up his works, his mod-
ifications—such as lines traced from the originals’ borders and bound-
aries—departing from the originals themselves. But in this instance,
tracing is also an act of subversion. Parasitizing—Plain Map I and
Reborn—Location Plan, are an English-language world map and a
Chinese-language map of Tianjin in northern China, respectively. But
both are useless and barely legible, with landmasses and type reading
in the wrong direction. A map rendered in reverse is dysfunctional, and
perhaps even heretical in its upending of space and world order. The
same goes for foundational texts; after all, the constitution most clearly
visible in Hong’s Parasitizing—Constitution is a nonsensical and per-
verted version of the original. Although the mechanism is subtle, its
implications are immediate.

no re:

—Angie Baecker

Hong Hao, As It Is—
The Writings of a
Hundred I, 2011,
pencil on found paper
mounted on aluminum,
framed with wood

and acrylic, 47 % x
76%x 2%"
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Handelsblatt

Unternehmen Politik Technologie Auto Meinung Karrlere

Kunstmarkt Mode Kultur + Literatur Relse Genuss Business Lounge

ARTIKEL KOMMENTIEREN DOSSIERS

Junge Kiinstler suchen ihre Handler «2/2

Galerien sind auf Wachstumskurs

Im Prinzip ist der polnische Kunstmarkt ein groRes Unternehmen, das sich
aus vielen kleinen Start-ups zusammensetzt. Deren Konzepte sind vielfaltig
und so flexibel wie ihre Macher, die zwischen Angestelltendasein und
Selbststandigkeit hin- und herpendeln. Dabei kommt es auch zu
Verbindungen zwischen offentlicher Institution und privatem Unternehmen.
Galerist Michal Suchora, der gleichzeitig fiir das Skulpturenmuseum der
Nationalgalerie arbeitet, liefert dafiir ein anschauliches Beispiel.

J JUNGE KUNST AUS POLEN
- Drehscheiben des Handels in Deutschland

" Die Berliner Galerie Zak Branicka ist die wichtigste Plattform
fiir zeitgenossische Kunst aus Polen. Aber auch andere
Galerien haben die jungen Kiinstler aus dem Nachbarland fiir
sich entdeckt.

Pravdoliub Ivanov: "Loaded", 2010-2011, Installation mit Koffern.
Quelle: Le Guern Gallery, Warschau

.Die meisten Menschen hier wiirden sich eher ein Auto kaufen als ein
Kunstwerk", erklart Agata Smoczynska, Direktorin der 2004 gegriindeten
Galerie Le Guern. Der schwierige Immobilienmarkt erleichtert den Handel
mit junger Kunst nicht gerade. Die Mieten sind sehr hoch, die Wohnungen
sehr klein. Wenn die Polen kaufen, dann bevorzugt Malerei ihrer Landsleute
in kleineren Formaten. Smoczynskas laufende Ausstellung mit den politisch
inspirierten, sperrigen Installationen und Wand-Objekten des bulgarischen
Kinstlers Pravdoliub lvanov zeugt angesichts dessen fiir einigen Mut.

Galerien sind auf Wachstumskurs.

Handelsblatt, 29 January 2012

http://www.handelsblatt.com/panorama/kultur-kunstmarkt/polnische-kunst-galerien-sind-auf-wachstumskurs/6027152-

2.html
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Pravdoliub Ivanov is an internationally acclaimed Bulgarian artist who cre- name and social context, exploring the boundaries of visual representa- footsteps of today's politicians, in
ates installations, objects and photographs. In his work he uses ready- tion, relation of language to image, questioning the automatism of cog- the place of truth Pravdoliub Ivanov
mades and known objects, trar g them into al arrange-  nition. The artist’s works, although rooted in the conceptual tradition of proposes a half-truth.

ments or illogical situations and thereby throwing outside of the frame art, are mostly sophisticated and formally refined spacial realisations. His The works of Pravdoliub Ivanov
their intended function. His art stretches between an object, its function, art has a critical character, often tongue in a cheek, and, following in the have been shown at, among oth-
ers, the Venice Biennale, the Berlin
Biennale, the Istanbul Biennial, the
Manifesta in Ljubljana, the Biennale
of Sydney and the Tirana Biennale.
The artist also participated in two
great presentations, already con-
sidered historical, of the art from
the Balkan Peninsula that drew a
map of artistic phenomena in this
region after the turbulent changes
on the plane of the political system,
namely the “Blut & Honig - Zuku-
nft ist am Balkan" in Essl Collec-
tion in Vienna, curated by Harald
Szeemann, and the “In the Gorges
of the Balkans® in the Museum
Fridericianum in Kassel, curated by
René Block. The works of the artist
can be found, among others, in the
midst of the collections of the ER-
STE Bank in Austria, the European
Investment Bank in Luxembourg
and the European Patent Office in
Munich, as well as in the private col-
lections of René Block in Berlin, Ur-
sula Krinzinger in Vienna and Nedko
Solakov in Sofia. Pravdoliub's works
have been widely reproduced in
magazines such as “Frieze”, “Flash
Art" and “"Kunstforum”, etc., as well
as in publications such as “East Art

Map*

Photo: Pravdoliub Ivanov, 2011
® Courtesy: Le Guern Gallery, Warsaw

Art Guide East is a bi-monthly contemporary art journal and professional periodical focusing on Central Eastern Europe. All the published data is informational compiled and examined carefully.

ArtGuideEast, RadaR - Public Benefit for C Es Art or any other person do not take for the correctness, topicality and of the informat

All rights of alternation and mistakes reserved. Furthermore all rights of alteration, updating, revision or erasion of any data is reserved

All sorts of information and picture in ArtGuideEast is published with the approval and the permission of the holders of rights.

ArtGuideEast, November-December 2011
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~~_ MONCHNER KULTUR —

Donnerstag, 10. Mai 2007

In der Galerie Kliser 2 rumpelt es ge-
waltig. Der Krach kommt aus einem
Spind. Der erste Reflex, eine seiner Tii-
ren zu 6ffnen, um den vermeintlich Einge-
schlossenen zu befreien, beruhigt sich
schnell. SchlieBlich ist man hier in einer
Ausstellung von Alexander Laner, bei
dem sich Katastrophen immer nur schein-
bar ereignen. Unter den erfolgreichen
Schiilern von Olaf Metzel zeichnet er
sich durch einen Hang zu Romantik und
Poesie aus. In seinen Installationen sucht
er zwar stets die Widerspriichlichkeit
des Lebens in einer globalisierten Ma-
schinenwelt zu thematisieren, landet
aber nie in der Sackgasse der Weltverbes-
serer. Langst hat er erkannt, dass seine
persénliche Liebe zu Musik und Maschi-
nen gerade die Ambivalenz des heutigen
Menschen spiegelt, der sich zwischen-
durch gerne in eine angeblich bessere
Vergangenheit fliichtet, die Segnungen
der Technik aber nicht vermissen will.
So gibt es in der Ausstellung eine auf ei-
nem Gummireifen montierte Waschma-
schine, deren Programm nicht weiter-
lauft, sondern in einer Endlosschleife
den selben Programmpunkt stets wieder-
holt. Der Titel ,An der schénen blauen
Donau® soll in diesem Rotationsge-

was aber nur schwer erkennbar ist. Uber-
haupt sollte man sich in dieser Ausstel-
lung besser den eigenen Assoziationen
iiberlassen, wenn man daran Freude ha-
ben will. (Téirkenstrafie 23, bis 26. Mai.)
Marco Schuler, ein anderer erfolgrei-
cher Metzelschiiler derselben Generati-
on, zeigt bei Hiusler Contemporary un-
ter dem Titel ,, Stiirmen und Stolpern“ ei-
nige seiner neueren Arbeiten. Beherrscht
wird die Ausstellung von einer iiberle-
bensgrofen Figur aus gefristem Hart-
schaum, die nach dem Korper des Kiinst-
lers geformt ist. Um den Naturalismus zu
brechen, greift er zu kubistischer Bre-
chung und Verfremdung. Ein weiterer
fragmentierter Korperabguss aus Alumi-
nium liegt am Boden, Abdriicke seines in
rote Farbe getauchten Hinterteils wer-
den zu einer Serie von ,,Bliiten“ hochstili-
siert, der Traum des Stabhochspringers

riusch einen Dreivierteltakt andeuten,

Milch und Schnaps

Ambivalenzen des Lebens aktuell in den Galerien

auf Leinwand gebannt und die Faust ei-
nes beriihmten Kickboxers abgegossen.
So kreist der Kiinstler um sich selbst, sei-
ne Wiinsche und Vorstellungen und ent-
lockt dabei der Welt einen groBen Reich-
tum an Formen. (Bruderstrafle 2, bis 18.
Maz.)

Valio Tchenkov und Pravdoliub Iva-
nov stammen aus Bulgarien. Tchenkov,
der schon lange in Minchen lebt, hat sei-
nen Landsmann fir die Ausstellungsrei-
he ,Family & Friends“ in die Galerie
Steinle eingeladen. Die an sich sehr un-
terschiedlichen Arbeiten der beiden tref-
fen sich in einem Punkt: Beide suchen die
Absurditit des Lebens und der Kunst in
ausdrucksvollen Bildern zu fassen.
Tchenkov hat hierfiir die Installation
»Eden“ geschaffen, die einen Destillati-
onsapparat in einer grinen Landschaft
aus Styropor zeigt. Der Apparat hat bei
der Eroffnung der Ausstellung Schnaps
erzeugt, der das Land tberflutete, trock-
net jetzt aber langsam aus. Nun kann
man das als bloB komisch ansehen, aber
auch sehr ernst nehmen. Wenn in einem
Land, in dem Milch und Honig flielen
sollten, nur noch Hochprozentiges von
Wert ist und schlieBlich alles verdorrt,
verliert auch das Paradies jeden An-
spruch von Gliick.

Pravdoliub Ivanov hingegen weifl nur
wenig vom Paradies zu berichten. Das ist
in seiner Heimat auch fiir einen interna-
tional bekannten Kiinstler weit entfernt.
Dafiirist dort an Absurditaten kein Man-
gel. So arbeitet Ivanov gern mit hinter-
grindigem Witz: ein Fieberthermometer,
hoch in die Wand der Galerie getrieben,
eine Falle fiir Kleintiere mit Innenbe-
leuchtung im Toilettenraum, eine Glith-
birne am Ende eines Kabelknauels und
als zentrales Werk ,, There are no forbid-
den thoughts“. Das ist eine rot-weille
Schranke, die fest in der Wand verankert
ist, wihrend sich ihr Sockel rhythmisch
hebt und senkt. Man muss das Ubel an
der Wurzel packen, ware wohl die richti-
ge Ubersetzung. (Kurfiirstenstraffe 29,
bis 19. Mai.) HANNE WESKOTT

Verantwortlich: Franz Kotteder
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VANOV (geb. 1964 in Plovdiv, Bulgarien. lebt in Sofia) Territories, 1995/2008, 10 Flaggen (Erde, Stoff, Holz, Metallhalter),

Kunstforum International, May-June 2006
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REPORT FROM SYDNEY

South by Southéast

The 14th Sydney Biennale avoided many of the excesses typical of international art festivals
by showing fewer artists and newer, often specially commissioned works.

o longer quite so far away—22 hours from

New York as Qantas flies—lies Sydney,
Australia, where this past summer the 14th edi-
tion of the Sydney Biennale unfolded. The show
was curated by Isabel Carlos, a Portuguese
native born in Coimba in 1962, who now lives in
Lisbon, Brussels and Sydney. She is an art crit-
ic, international curator, and founder and for-
mer deputy director of the Instituto de Arte
Contemporanea of the Portuguese Ministry of
Culture. She is the first Latin and the second
woman (after Lynne Cooke, curator of New
York’s Dia Center for the Arts, in 1996) to be
appointed artistic director of a biennial that
some consider to be second only to Venice. In
fact, the Biennale of Sydney, founded in 1973 by
Italian-born Franco Belgiorno-Nettis, was mod-
eled after the Venice show and has been largely
funded by Transfield, his family-owned, Sydney-
based construction company. The Biennale is
still a family affair, and its current chairman
is Luca Belgiorno-Nettis, Franco's son.

The title and very broad theme of this year’s
exhibition, “On Reason and Emotion,” was
inspired by Descartes’ Error: Emotion, Reason
and the Human Brain (1994), written by the
noted—and sometimes controversial—
Portuguese neurologist and philosopher
Antonio Damasio. Carlos believes that Damasio’s
pioneering work on the neurology of emotions,
which reassesses the importance of “cognition,”
has profoundly altered epistemological discourse,
shifting the emphasis away from cognition to emo-
tions. One of his premises is that ratiocination is
dependent on emotion, as mind is on body.
Therefore, reason and emotion, like mind and
body, are not separate entities, let alone opposite
principles, but deeply interdependent, both physi-
ologically and psychologically, so that the
Cartesian system, based on cognition alone, is
incomplete. Ultimately, according to Damasio, it is
emotion that facilitates choice and governs think-
ing. Carlos, whose ties with the Americas are
through Brazil rather than the U.S., invests the
south and southern cultures with a higher emo-
tional quotient than the north, which she sees as
rational, cooler. Carlos said she had expected
Australia to be a “southern” country in this sense,
purely because of its location. When she discov-
ered that in fact Australian colonial history had
trumped indigenous heritage and geography, she
decided to make a “southern” show, one in which
emotion was not presented as reason’s inferior but
as its other—inseparable from it, if not dominant.
For Carlos, it seems that true north points south.

However dubious these notions might seem, as
curatorial imperatives they did no harm. Whether
or not “On Reason and Emotion” constitutes
sound science, it provided a provocative frame-

BY LILLY WEI

-Jimmie Durham: Still Life with Stone and Car, 2004, car,
granite rock and paint.

work for looking at art. The Biennale's traditional
preference for having a single curator encourages
clarity and cohesiveness of vision, although some
works were naturally more relevant to the theme
than others. This admirably installed and integrat-
ed presentation, characterized by balance, solid
viewing pleasures and comprehensible scale,
resembled a major museum show more than the
frenetic, fashionable fare of many international
biennials. Refreshingly, “On Reason and Emotion”
did not stress cultural displacement or cultural
clashes as such, the frequent—and natural—sub-
ject of so many globe-trotting international artists.
Neither was it didactic, theory-driven nor particu-
larly enamored of sophisticated technologies.
Carlos also did not seek out the sensational, and
what erotic charge there was to the show
remained subtle, a combination of body, mind and
soul. She brought to Sydney a mix of several gen-
erations of well-known and lesser-known artists
working in a variety of mediums—painting, draw-
ing, photography, video, installation, sculpture,
sound and performance—with the machine- and
handmade equally represented.

Nearly every one of the 50 artists (actually 57,
counting the members of collectives and collabora-
tions, as well as one “unknown artist”) was given
what amounted to a room of their own. More than
half the show consisted of new works, many site-
specific, and several artists were seen in more
than one venue—sometimes redundantly.

Although Carlos claimed no interest in nation-
alities and waved no flags—just compass
points—an international show by definition
has nationality on its mind. In Sydney, 32 coun-
tries were represented, although a number of
the artists included have dual residence.
Europeans dominated. Australia and New
Zealand had 10 strong participants, and the
split between “northern” and “southern” was
almost 50/50, even if the division got a little
fuzzy, and a number of countries had historic
ties to Portugal. There was also a nearly equal
gender split. “To tell the truth,” Carlos said, “I
only counted afterwards.” There were, howev-
er, disappointingly few artists from Asia this
time and none from the Pacific Islands.
Instead of spending money on costly archi-
tectural renovations for the show, Carlos chan-
neled available funds into the art itself, com-
missioning site-specific works for the Biennale
and bringing artists to Sydney as part of her
theme of connection. With the exception of
Helena Almeida, Fernando Alvim, Bruce
Nauman and Michael Sailstorfer, all included
artists attended the show. The verdant, well-
groomed grounds of the Royal Botanic Gardens
were host to six installations and connected
the two principal venues, the Museum of
Contemporary Art, which was turned over entirely
to the Biennale, and the Art Gallery of New South
Wales, which allocated its ample temporary exhi-
bition space to the show. At Artspace, a center for
experimental art, an additional four projects were
shown. The forecourt of the Sydney Opera House
was used for a performance by Native American
Jimmie Durham, and the glass cube exterior of
the Museum of Sydney displayed a nighttime video
projection by New Zealander Daniel von Sturmer.
Overall, the show was a concentrated walkabout,
pairing outside and inside, banded by the
sparkling waters of Sydney’s famous bay and punc-
tuated by the city’s twin landmarks, the Opera
House and the Harbour Bridge. The route was
clearly marked, so as to minimize the number of
stray biennial-goers wandering about in search of
an installation. The circularity of the exhibition
route was also emblematic of Carlos’s theme, in
which reason and emotion, north and south, were
d d to be interc ted. Carlos also empha-
sized that a biennial should take into account the
place where it is held, not only as a “physical
space but an economic, social, political and philo-
sophical space.”

Royal Botanic Gardens

Entering the show this way, you saw, situated along
a path leading toward the bay, Words for Gardens
(2004) by Luisa Cunha (Lisbon), an installation
composed of a bench and headphones that whis-

Artin America 59

South by Southeast, report. Author: Lilly Wei
Artin America, December 2004
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pered a text linking drawing to seeing the world,
defined here as a zone that exists simultaneously
inside the listener’s head and outside in physical
reality. Nathan Coley (Glasgow) created an archi-
tectural structure, The Edge of the Radiant City
(2004), that was a form of trespass, an intrusion
into nature. The work consisted of a simple, gray
modernist building facade, papered on the back
side with the “ugliest wallpaper” the artist could
find and “furnished” with fake potted plants. It
was a move literal exterior and interior than
Cunha’s, its ungainliness offered in deliberate
contrast to the cultivated beauty of the park,
resulting in a skewed dialogue between a nature
that wasn’t quite nature and the towering Sydney
skyscrapers beyond. Members of Coley’s crew
were spotted wearing T-shirts printed with this
succinct credo: “conception, construction, instal-
lation, destruction.”

From here, you could turn left or right. If you
turned left, you came out onto the forecourt of the
Sydney Opera. Durham, under a piercingly blue sky
and surrounded by large crowds two days after the
official opening of the Biennale, presided over the
crushing of an economy-sized fire-engine-red car
which remained in situ for the duration of the show.
A 2-ton boulder with a painted face that resembled

Pravdoliub Ivanov: Water Monuments, 1999/2004,
plastic buckets and basins.

South by Southeast, report. Author: Lilly Wei
Art in America, December 2004

Daniel von Sturmer: The Truth Effect
(detail), 2003, five-screen video installation
with mixed mediums.

Mr. Potato Head was lowered onto the car’s
roof, while Durham conducted the operator
of the crane in a spectacle that was also
beguilingly “anti-spectacle,” in the words of
one viewer. The slow-mo buckling of the
car—everyone applauded when the win-
dows shattered—was a parable of nature
crushing technology, albeit abetted by tech-
nology; it might also be read as one way to
solve the perennially vexing question of
sculpture and pedestal.

If you turned right, you came upon the
crowd-pleasing Secuencia Ridicula (2002),
by MP & MP Rosado (twin brothers from
Seville). Here, two telegenic, lifelike, life-
size figures of young men sat tantalizingly
among the branches of a magnificent
ancient fig tree, like a latter-day Tom and
Huck (or maybe a Duane
Hanson), just out of reach.
Farther down the path, and easily
overlooked, was another Durham
piece, a half-hidden, red PVC pipe
that resembled an amiable pet
periscope, peering up inquiringly
from a dry conduit, another version
of the machine in the garden. In the
nearby Palm House, a modestly
sized greenhouse, was a poetic,
ephemeral and idiosyncratic instal-
lation of inconsequential found
objects, their abundance subdued
and quieted into orderly groupings
laid on the floor and attached to the
walls by Korean-born, Paris-based
Koo Jeong-a. And last, on the way
toward the Art Gallery of New
South Wales, along the curve of
the water, was Bulgarian artist
Pravdoliub Ivanov's Water Monu-
ments (1999/2004). Using the slop-
ing grass lawn as a color field, Ivanov, who has an
offbeat sense of humor, sank dozens of candy-col-
ored plastic buckets into the ground, making
either a geometric painting or a domesticated
earthwork. At the Royal Botanic Gardens, reason
as technology, emotion as nature, and the human
presence were some of the
issues juggled, reconsid-
ered and reconciled.

Art Gallery of

New South Wales

The Art Gallery of New
South Wales, which holds
the largest collection of
aboriginal art in Aus-
tralia, housed works by 16
artists (Helena Almeida,
Pat Brassington, Jeroen
de Rijke/Willem de Rooij,
Carolyn Eskdale, Mattias
Faldbakken, Asta Groting,
Emiko Kasahara, Daniel

Malone, Thomas Mulcaire and Amanda R. Alves, MP
and MP Rosado, Frank Thiel, Daniel von Sturmer and
Yin Xiuzhen).

Hung at the entrance to the galleries for tempo-
rary exhibitions, Beijing artist Yin Xiuzhen's eye-
catching soft sculpture, International Flight
(2001-04), consisted of two airplanes, each
approximately 16 feet long. Their armatures were
made of aluminum and covered with a patchwork
of used clothes collected during the artist’s trav-
els; the planes were suspended over a heap of
clothing collected from Sydneysiders. Nearby was
an installation of a half-dozen of Yin's Portable
Cities (2002-04), a series of suitcases that open to
reveal miniaturized, cunningly sewn skylines and
monuments of Paris, Sydney and Lisbon, among
other places. Again fabricated from cast-offs gath-
ered from the inhabitants of the cities depicted,
these works came complete with a CD map and
sound, each “city” a mostly handmade riff on spe-
cific lives and histories. The clothes represented
the people who once wore them; the suitcases and

Yin Xiuzhen: International Flight, 2001-04, aluminum frame
with second-hand clothing.

airplanes were emblems of relocation and dis-
placement.

Platinum blond wigs stretched out flat into per-
fect circles and floated on the floor like heavenly
lotus pads, accompanied by a number of slick,
bubblegum-pink photographs of the cervix—talk
about body art—were New York-based Emiko
Kasahara's contribution. At the other end of the
gallery Frank Thiel (Berlin) showed a series of
large, richly colored, luminous photographs of
urban sites that read as abstract paintings. The
esthetic is a variant, say, of that underlying
Andreas Gursky's sprawling panoramas, only more
intimate and sensuous.

Daniel Malone (Auckland) was accorded a long
corridor on whose walls he painted a lurid
Technicolor landscape that merged New Zealand
hills with Australian desert, a scene based on a film
by Tracy Moffatt, one of Australia’s most interna-
tionally visible artists. A Long Drop to Nationhood
(2004), as this work was titled, terminated in an
outhouse imported from New Zealand. Malone des-
ignated this artifact as the essential common
denominator of two closely linked cultures, and he
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PRAVDOLIUB IVANOV, Transformation Always Takes

“Aperto”

Sofia is a strange city to live and
work in. Years ago it was just an
exotic word found on the sta-
tionery of Bulgarian artists being
sent out to the internationa
world in the hope of successful
self-promotion. It seems that
things have changed, and now
Sofia is a minor station on the reg-
ular international art itinerary.

While the capital of Bulgaria is no
longer located in the isolated situa-
tion of its socialist past, it isn’t
quite located in the metaphorically
defined “there™ where art matters,
information is abundant, profes-
sionals of the highest level travel
back and forth, and local artistic
success is immediately translated
into international recognition. The
art works produced here are pro-
jecting the dual awareness of a se-
mi-local/semi-global situation, and

is a Flash Art “virtual™

ne and Energy, 1998. Installation view.

Aperto Sofia

Iara Boubnova

exhibition curated to highlight the art currently being shown in a particular city or region: It will soon be

available for viewing on Flash Art's new Web site.

they are full of all sorts of recog-
nizably “global™ and distinctly
“local™ issues and aspects.

When ten years ago Sofia’s con-
temporary art scene was still an
“infant,” its main characteristics
were the extreme enthusiasm, the
collective existence, the constant
fights against old time art institu-
tions and infrastructures, com-
bined with an almost total lack of
professionals. Contemporary art
was a matter of heroism. Ten
years later, producing contempo-
rary art is a profession like any
other, and the local art scene is be-
coming ever more professional-
ized. Old time institutions have
largely been defeated or pushed
aside. Now there are numerous
artist and curator collectives who
conceptualize a project, invite for-
eign participants, on the basis of

project-motivated priorities and
intimate knowledge, fundraise, re-
alize, document, and promote
their own projects. And this mod-
el is the functioning infrastruc-
ture, provided that nobody has
any illusions of there ever being
a decent art market in the coun-

try, let alone collectors. One of

the results of this is that interna-
tional art people come to Sofia
not to do quota-based research
for large international shows,
but rather to make work.

Unlike five or six years ago,
young artists in Sofia today no
longer think that the world outside
owes them any attention just be-
cause they are young, nor quotas
in big international shows just be-
cause they are Bulgarian. Nobody
is complaining anymore about
lack of money or infrastructure.

Learning that production rather
than financial support is the prob-
lem has been a valuable lesson in
growing up professionally. Learn-
ing about and reflecting upon the
conditions of art production, how
to produce like “they” do in the
world at large, and mastering how
to produce rather than complain-
ing about lack of financial sup-
port, the art scene here realized
that it no longer wants to “con-
sume” like they do in the “West.”
The question is to produce on a
compatible level. ’

Transformation Always Takes
Time and Energy (1998) by
Pravdoliub Ivanov is an installa-
tion that captures the situation per-
fectly. In an apparently futile
“working™ process, a lot of well
used pots and hot plates are busy
boiling water, but never actually

NovVEMBER DECEMBER 2001 Flash Art 53

Aperto Sofia. Author: lara Boubnova
Flash Art International, November-December 2001
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ie  bliihenden slowenischen

Landschaften werden gemiich-
lich von der Bahn durchzogen. Lang
streckt sich der Weg zur ,Manifesta*,
welche als dritte Station einer ..eu-
l‘ll“.“' Bi le zeitee ossischer
Kunst* nach Rotterdam und Luxem-
bourg nun in Ljubljana Halt machte.
Ab vom Schuss seid ihr ja schon,
meinte ich noch leicht geriidert. Doch
Gregor Podnar, Leiter der Galerija
Skuc, riickt sogleich meine Geografie
zurecht: 135 Kilometer nah ist’s bis
Zagreb oder Graz, gut zwei Auto-
stunden braucht er nach Venedig, und
auch Miinchen, Wien, Budapest oder
Bratislava sind innerhalb vier Stun-
den Fahrtzeit erreicht. Seine Ausstel-
lungsreihe .MSE-projects® sucht als
,Middle-South-East*-Unternchmung
parallel zur .Manifesta* den Kontakt
mit Institutionen benachbarter Liin-
der, auch um eine neue riiumliche
Vorstellung zu forcieren. Das flotte
Auto, welches auch auf dem Katalog-
umschlag der Biennale prangt und
zusiitzlich mit dem ovalen Nationa-
lititenkennzeichen der ,Manifesta 3*
beklebt wurde. ist hier ganz offen-
sichtlich eine Lebensmittel.

Das iiberall dazugedruckte m-Lo-
g0, grafisch umschlungen wie das @-
Zeichen, lisst auf eine elektronisch
orientierte Biennale schlieBen. Mit
avancierten net.art-Projekten war der
ehemalige Osten ja zumindest im Da-
tenraum rasch zum (ehemaligen) We-
sten aufgeschlossen. Doch das Logo
gehort zur staatlichen Telefongesell-
schaft Mobitel, die mit einer Viertel-
millionen Mark als Hauptsponsor
auftritt. Uberraschenderweise ist die-
se Biennale beinahe frei von Netz-
kunst. Dafiir wiihnt man sich bei den
Internationalen Kurzfilmwochen —
Bildschirme und Videoprojektoren
stehen bald in jedem Kabinett der vier
Spielstiitten bereit. Matthias Miiller
zum Beispiel hatte fiir seinen ver-
schachtelte Brasilia-Retrospektion
.Vacancy* schon zahlreiche Filmprei-
se erhalten.

Zwei aus Albanien geflohene Maler
arbeiten im Gastland Italien vorerst
mit der Videokamera weiter. Adrian
Paci etwa filmte seine Tochter, wel-
cher sich erschiitternde  Kind-
heitsmuster zwischen Kiihen und
Blauhelmen einpriigten. Jasmila Zba-
nics Videofilm | After, after* besucht
eine kriegstraumatisierte Schulklasse
in Sarajevo. Deren Gesten wirken leer
und gar nicht aufgekratzt. Belma triigt
den Zopf lustig nach oben und ist zu-
meist stumm. Manchmal ringt sie

\INA

Jochen Becker

Manifesta 3

Borderline Syndrome — Energies of Defence.
European Biennial of Contemporary Art

Moderna galerija, Cankariev Dom, Narodni muzei Sloveniie,
Mednarodni graficni likovni center, Liubliana, 24.6. — 24.9.2000

LJUBLJANA

nach Worten, dann lichelt sie. ,,Wo
warst du wihrend des Kriegs?** Pau-
se.,.Nicht.” Ihre Puppenstube istin ei-
ner Rumpelkammer, der Vater sitzt
auf dem Heizholz, und die Bade-
wanne steht aus Platzgriinden hoch-
kant. Auch Phil Collins in der stindi-
gem Schausammlung der Moderna
galerija abgestellte Fotos von ge-
klammerten Wunden oder aufgerisse-
nen Hochhausfassaden suchen keine
Vermittlung mehr zur hier aushéngen-
den Kulturnation. Die Produktions-
phase der Manifesta 3 fiel in die
Kampfphase.

Balkankrieg, Migration und Trans-
formation entpuppen sich als rote
den einer ansonsten konfus wirken-
den Gesamtkonzeption. Schon der
Bandwurmtitel ,Manifesta 3: Bor-
derline Syndrome - Energies of

- REuY ¢

- R e REANY

Defence. European Biennial of Con-
temporary Art® lisst auf zihe De-
batten schlieBen, worum es denn nun
gehen soll bei dieser gesamteuropii-
schen Kunstschau. Das vom Manife-
sta-Kurator und Archis-Herausgeber
Ole Bouman registrierte Phiinomen
der ,,United Colors of Indifference™
hat den Apparat der Biennale selbst
erfasst. Neben Bouman waren Maria
Hlavajova (Bratislava/New York/Ut-
recht), Kathrin Romberg (Wien) und
Francesco Bonami (Chicago/Turin)
ins Team berufen worden. Deren
kuratorisches Chaos, von dem man
geriichteweise horte, schligt sich vor
allem im Katalog nieder, welcher zum
Schluss in einem Kessel Buntes mit
vermischten Texten ausliuft.

Die nomadisierende und flexibili-

siert gemanagte ,Manifesta* setzt auf

3 Y :

europiische Geldtopfe, die fiir mit
tel/osteuropiische Projekte reichhal:
tig bereitstehen. Das Plakat zeigt ei-
nen Herrenreiter auf dem Pferde:
sprung iiber eine Barriere, die zwi:
schen  Zollschranke und Wirt:
schaftsgrafik changiert. Ursula Bie:
manns Videodokumentation ,Perfor:
ming the Border* thematisiert die Rol:
le der mexikanischen Frauen inner:
halb der Grenzokonomie zur USA
Schlechtbezahlte Elektronik-Jobs ir
den Maquiladoras, Sexarbeit fii)
Grenzgiinger, grenziiberschreitende
Protestaktionen und ungeklirte Seri:
enmorde werden hier eng verwoben
Die Grenzen der Mobilitit spitzer
sich in Sejla Kamerics Arbeit zu, wel
che sie auf den Tromostovje (Dre
Briicken) im Herzen von Ljubljan:
installierte. ,,Als Biirgerin von Bosni:
en-Herzogovina kann ich frei (ohne
Visa) nur in wenige Linder einreisen
Wenn ich nach Slowenien méchte
bendtige ich ein Visum, welches icl
nur dann bekomme, wenn ich auf Ge
schiiftsreise bin oder mich Freunde
cinladen. An der slowenischen Gren
ze betrete ich Slowenien durch der
Eingang mit dem Schild ,Andere®
Wenn Slowenen in andere europi
ische Linder reisen, miissen sie auct
durch den ,anderen* Eingang treten
Wer sind die . Anderen*? Was mach¢
ich bei einer europiischen Biennalt

PRAVDOLJUB IVANOV. Alle Fotos in diesem Artikel: Igor Lapajne
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Manifesta 3. Author: Jochen Becker
Kunstforum, October-December 2000
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Manifesta 3.
Frieze, 2000
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2's small portraits were

also an obvious inclusion, but they
lack the psychological bite of her
larger paintings evoking
playground dynamics. A reductive
notion of girls’ creative hobbies
informed many pieces. Hoarding
and embellishing inspired Tamsin
Penders’ Community of Objects
(2000), a suspended assortment of
found objects, which suffer from
whimsical decoration with coloured
cotton. However, Mikey Cuddihy’s
arabesque detailed paintings did
not succumb to sentimentality:
her cut-out notebook pages are
unflinching in their revelation of
private thoughts. Appropriated
imagery and songs from girlhood
featured in Meera Chauda’s photo-
graphic collages, in which Alice in
Wonderland and Hanuman the
Hindu monkey god were combined
to little eftect.

An exhibition of Victorian
paintings accompanied ‘Girl'.
These portraits of girls in various
narrative settings presented ideal
notions and didactic visions, and

although a small selection,

explored concerns such as class, the

implications of cultural packaging
and social stereotyping, the
dynamic between parents and
daughters, and the conflation of
rural and urban experiences. [t was,
in other words, a more thoughtful
viewing experience than that pre-
sented by the contemporary work.
From the start, ‘Girl’ had me
feeling quite contrary. Once the
women-only list of participants had

been stomached, there was the cata-

Meera Chauda

cum-Alice in
Wonderland and
Parvati)

Colour photograph

7£5¢m

‘Girl registered visually and mentally ata level

similar to the aisles stacked with pink plastic toys for

girls at Toys’R’Us.

logue to be digested, replete with
textin pink gingham checks, and a
line of machine-stitched thread
around the cover. [t was a show
which registered visually and men-
tally at a level similar to the aisles

stacked with pink plastic toys for

> was held in Rotterdam
second in Luxembourg
most recently, ‘Mani-
jubljana, capital of the
Slovenia. Whereas

? oftered an optimistic
2ral Europe, focusing on
i’ and *personal’, ‘Man-
ored crises, such as the
»f nationalism and xeno-

he title *Borderline Syn-

drome - Energies of Defence’ indi-
cated, the curators, Ole Bouman,
Francesco Bonami, Maria Hlava-
jovd, and Kathrin Rhomberg, chose
to describe Europe as suffering
from a kind of neurosis/psychosis.
The many failures of political sys-
tems in recent years could certainly
justify disillusionment, but never-
theless, the curators’ approach was
somewhat paralysing. To interpret

political problems as pathologies

to portray them as potentially fix-
ated states. To provoke analysis and
action, pragmatic rationalism

might work better than psychologi-

girls at Toys'R’Us. It seems obvious
to state, but girls are not simple,
simplistic consumers ~ although
the market research presented in
the catalogue did its best to reduce
them to a narrow set of wants.

1zi Glover

Pravdoljub Ivanov
Transformation
Always Takes Time

and Energy

Installation view

frieze 113

Untitled (Hanuman
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1. Pravdoliub Ivanov,
ys
Take Time and Energy,

2000, plaques Gécmé'&fui:j

FRENESIE DOCUMENTAIRE

«Manifesta», troisieme édition de la biennale d’art
contemporain, se déroule en Slovénie. Cette mani-
festation, marquée par la présence des pays de I'Est,
oriente son regard sur le théme de la frontiére.
La Slovénie, qui accueille la troisi¢éme édition de cette bien-
nale européenne nomade, apres Rotterdam et Luxembourg,
donne I'impression d’une Suisse des Balkans, avec ses
immeubles austro-hongrois et ses rues soigneusement entre-
tenues. Aprés tout, ce type d’exposition appelle le tourisme,
et sil'on visite les quatre lieux qui abritent Manifesta 2000,
ona bel et bien arpenté Ljubljana de part en part. Un vague
fil conducteur circule entre les travaux d’une cinquantaine
d’artistes réunis par quatre commissaires européens : il s'agit
du théme de la frontiere,  la fois politique et mentale. Le
fait est qu'a défaut d’une véritable mise en forme de ce sujet,
on aurait aimé davantage d’ceuvres de la part de chaque
artiste, sachant qu'il est difficile de se faire une idée d’'un
travail 4 la vue d’un unique projet. Reste le plaisir de flaner
parmi les propositions et de découvrir des artistes pour la
plupart peu connus. Elmgreen et Dragset contestent la rou-
tine avec humour en ouvrant dans le lieu d’exposition une
galerie commerciale servant de support d’échanges avec la
scene locale. Excepté ce projet, effectivement, ¢a soliloque
dur et la forte présence dartistes issus des pays de I'Est
oriente clairement cette édition de Manifesta : identité
trouble, guerre, précarité sont les themes les plus discutés
dans les ceuvres, tandis qu'une frénésie documentaire enva-
hit tout I'espace. Comniprésence de la vidéo, souvent sous
un aspect presque journalistique, est le phénomene le plus
marquant de la biennale. Parmi les plus réussis, citons Ursula
Biemann, qui a tourné sur la fronti¢re mexicaine un repor-
tage qui aurait largement sa place sur une chaine de télévi-
sion, ou le film de Mathias Miiller, tourné 4 Brazilia. Adrian
Paci interroge un enfant albanais, Jasmila Zbanic, des enfants
de Sarajevo, Nasrin Tabatabai, un immigré turc qui nous
fait découvrir Rotterdam, Amit Goren, d’autres immigrés,
et cette omniprésence documentaire finit par lasser, lorsquelle

BIL AN ETE

Ljubljana

L r

n'est portée ni par un projet formel ni par une réelle ambi-
tion. On a I'impression que la vidéo est devenue une sorte
de passeport pour la contemporanéité, un équivalent géné-
ral de toutes les démarches. Mais encore faut-il travailler le
plan, le cadre, le temps — et ne pas présenter en une ving-
taine de minutes ce qui aurait pu étre mieux dit en une
boucle de 30 secondes. A moins de considérer la vidéo
comme une esquisse de voyage, un carnet de croquis, comme
le firent par exemple Angela Bulloch ou Rirkrit Tiravanija,
en filmant, 'une son trajet de Londres 2 Génes, et 'autre
son parcours depuis I'aéroport au centre Reina Sofia &
Madrid. Du fait de cette invasion du camescope, on se
tourne vers d’autres artistes : les installations de Koo Jeong-
A, Alexander Melkonyan ou de Pravdoliub Ivanov, les pho-
tos trouvées du Russe Anton Olshvang, qui pose de remar-
quables questions sans vraiment leur trouver de solutions
formelles, les investigations architecturales de Marjerita
Potre, les performances de Pawel Althamer ou de Sislej
Xhafa, et bien d’autres dont la liste ne tiendra pas dans cette
page. NICOLAS BOURRIAUD

«Mang'fma&‘», Gznka;jeydom,x" 10, 1_, 1_5. Slovénie:vhl.
+386 61 1767 143, jusquau 24 septembre.

Manifesta. Frenesie Documentaire. Author: Nicolas Bourriaud
Beaux Arts, August 2000
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Sehnsucht nach Freiraumen

Miinchens Kiinstlerwerkstatt Lo!

Durchsichtig
hingt von den
sten, an denen Tiicher
mit politischen 'mbolen
Linientreue  propagierten.
.Einfache Flaggen® hat der
Bulgare Pravdoljub Iwanov
seine Arbeit genannt - ein
Zeugnis der ungewohnten
Freiheit, aber auch der Ori-
entierungslosigkeit, die seit
der Wende 1991 das Leben
dem Balkanstaat prigt.
Kiinstlerische  Positionen,
die den gesellschaftlichen
Wandel reflektieren, sind
unter dem Motto ,Bulgaria-
avantgarde" in der Miinch-
ner Kiinstlerwerkstatt Loth-
ringerstraBie zu sehen. Hara-
lampi G. Oroschakoff, der
die Ausstellung konzipiert
hat, gab ihr den Untertitel
Kriftemessen 11", Denn die
Schau kniipft an das von ihm
organisierte 1995er , Krifte-
messen” mit neuer Kunst aus
RuBland an.

Sehnsiichte nach Freirdu-
men, -~ kiinstlerisch ei
kreiste Unmoglichkei
in den russischen Arbeiten
mit talitat herausbra-
chen, sind auch bei den Bul-

ma-

thringerstrafe: Ausstellung ,,Bulgariaavantgarde“

«Verwandlung nimmtimmer Zeit und Energie in Anspruch”: EnpoF

nov in der

garen zu spiiren. Diese aller-
dings gehen leiser vor. Zur
Auseinandersetzung mit der
repressiven Situation der
Vergangenheit tritt als zen-

trales Thema die Suche nach
der eigenen Identitit, aber
auch die Entlarvung gesell-
schaftlicher Orientierungs-
mechanismen.

nat von Pravdoljub Iwa-

Das Land, in dem sich im
7. Jahrhundert die Grundla-
ge der spiteren russischen
Kultur entwickelte, strebt
verstirkt nach westlichen

Wer ik Wie das
ausschen kann, zeigt Rassim
Krastev am eigenen Leib. Er
trimmt _im Fitness-Center
seinen Kérper auf Optimal-
form, inszeniert sich als Neu-
reicher mit Handy. Bei Kiril
Prashkov hiingt der gezeich-
nete Himmel voller Hithner-
beine. Und bei Nedko Sola-
kovs Serie ,Es war einmal
vor langer Zeit“ haben Sym-
bole westlicher Konsumkul-
tur auch von der Vergangen-
heit Besitz ergriffen. Das
Burgfraulein raucht eine Zi-
garette, der Ritter pustet eine
Kaugummiblase auf.

Mit den ausgewiihlten Ar-
beiten gelingt auch diesmal,

was bereits beim ersten
,Kraftemessen  bestach:
Anhand von engagierter

Kunst wird die Befindlich-
keit einer Gesellschaft doku-
mentiert, die den totalen
Umbruch gerade erst tiber-

‘oto: Silke Eberspicher & wunden hat. Als Gegenpol

zur Avantgarde von heute
sind in der Ladengalerie Ar-
beiten von bulgarischen Ma-
lern der 20er Jahre zu sehen.
(bis 1. Juni, Katalog: 20
Mark) Claudia Teibler

Eiliger Gipfelstiirmer: Boris Steinberg

Der Héhenflug von Boris
Steinberg endete bei Hitpa-
radenplatz 193. So hoch stieg
sein Sommerchanson
»L'amour im letzten Jahr.
Nicht hoch genug: Eher be-
triibt blickt der junge Berli-
ner auf das spérliche Hauf-

er habe sich fiir das Chanson
entschieden, weil sich damit
viel Geld verdienen liefle.
Schon seine Kleidung
macht klar, daB er nach ho-
heren Weihen strebt:
Schwarze Lederjacke,
schwarze Nadelstreifenhose,

tige Abenteuer oder handfe-
sten Liebeskummer.

Sowohl bei eigenen Lie-
dern, die die ihn begleitende
Ines van Damme komponier-
te, als auch bei Bearbeitun-
gen von Stiicken grofier Kol-
legen zeigt Steinberg, daB er

sich doch auf die leise, dem
Genre anhaftende Tristesse
ein. Gerade seine Interpreta-
tionen von Vian-Chansons
entwickeln groBe Dichte.
Allerdings verliert der eili-
ge Gipfelstiirmer die Boden-
haftung. Manch kithnem

Anbiedern an den deutschen
Schlager - mit Katja Eb-
steins , Wunder gibt es im-
mer wieder*- ist iberflissig,
1aBt sich nur als Hoffnung
au i Ver

Losung ,.!

Vor einer Woche fragte
wir: Wie heift die Rolle, di
Thekla Carola Wied der
zeit iinchen in der Kc
modie im Bayerischen Hc
spielt? Die richtige Ant
wort lautet: Ninotschka.

Aus dem Berg von Zu
sendendungen wurde
fiinf Leser ausgelost. Eine
Theaterbesuch des Stiick
»Ninotschka“ (fir 2w
Personen) haben gewor
nen: Peter Konig (Mw
nau), Annemarie Miille
(Firstenfeldbruck), Ange

Wollene 1

Alex Capus |

Mitte 30 ist ein Alter, i
dem man spitestens mit de
Riickschau auf das bisherig
Leben beginnt. Die Hilfte a
Jahren hat man hinter sic
gebracht, Kindheit und Ju
gend sind unwiederbringlic
vorbei. In 19 Geschichten e;
zéhlt der in der Schweiz un
Frankreich lebende Alex C:
pus (Jahrgang 1961) davo
wie es so ist mit dem Alte:
werden. Er beschreibt wel
miitig seine Jugend in de
wgottverdammt verklemn
tensechziger Jahren",alsih
die Erwachsenen noch sch
kanieren konnten. ,Meir
ganze Kindheit war woller
Unterhosen.* Pointier
knapp, doch romantisch ur
anriihrend ist die Geschich
seiner Mutter, wiesieden V:
ter zufillig in einem Paris
Lokal 1

len verstehen. Um zu einem
Konner seines Fachs zu wer-

Bissig und ironisch sir
seine Erinnerungen an d

Sehnsucht nach Freiraumen.
Munchner Mercur, 1998
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der (unterbrochen wird dieser Auf-
nahmezyklus nur durch die lingere
Abwesenheit von Reiner Leist, z.B.
wihrend seiner Reisen in die BRD)
findet sich eine Verschrinkung von
offentlichem und privatem Raum,
auch wenn in den Bildern die Grenze
durch — wie ich vermute — die Tisch-
kante optisch wahrgenommen wer-
den kann. Somit sind Subjektbezo-
genheit der Perspektive und Autoren-
schaft optisch immer im Bild.

Die Positive werden nicht im iibli-
chen fotochemischen ProzeB auf
Grundlage der Negative hergestellt,
sondern mittels digitaler Scantechnik
vom Computer auf einem elektrosta-
tischen digitalen Drucker (,,Cactus™)
ausgedruckt. In der Ausstellung wa-
ren in einem Raum zwolf digitale Ver-
groBerungen (108 x 88cm) und im an-
deren Raum die dazugehorigen Ne-
gative in eigens vom Kiinstler herge-
stellten Leuchtkisten zu sehen.

In dieser Arbeit verkniipft Reiner
Leist das Anfangsstadium der Foto-
grafie (Black Box) mit der modernen
Computertechnik der Digitalisierung.
Man erwartet es kaum, doch die im
Unterschied zum ,,antiquierten” Auf-
nahmeverfahren neueste Technik ver-
mag den Bildern eine ungemein poe-
tische Patina zu verleihen. Durch die
geringe Bildschiirfe liegt iiber den ab-
gebildeten Gegenstiinden ein wie
vom Weichzeichner verursachter
Schleier, der. je nach Lichtverhiiltnis
bei der Aufnahme, auf den groBfor-
matigen Ausdrucken als zart blauer
bis hin zu einem leicht braunen Ton
wahrgenommen wird.

Schemenhaftigkeit, Farbton und das
Uberlagern von privater mit dffentli-
cher Sphiire sind die wesentlichen Ele-
mente in dieser Kunst von Reiner
Leist. Das Serielle seiner Langzeitbe-
obachtung ist—so banal es klingen mag
— gleichzeitig auch eine Vergewisse-
rung der eigene Existenz in einer neu-
en/fremden Welt. Auf dieser Ebene
werden Assoziationen freigesetzt liber
Einsamkeit und Fremdheit im anony-
men Moloch GroBstadt und wecken
Erinnnerungen an literarische Berich-
te von Exilanten in New York City.

Eine groBere Auswahl dieser Arbei-
ten war Ende letzten Jahres im
Goethe-Institut New York zu sechen.

Justin Hoffmann

Bulgariaavantgarde

| Kinstlerwerkstatt Lothringer Strafe
{ Minchen, 29.4. - 1.6.1998

Auch wenn die Konzeption, eine
nationale Kultur zu prisentieren,
nicht gerade iiberzeugt, kann die Aus-
stellung aktueller bulgarischer Kunst
durchaus als gelungen gelten. Nicht
weil in ihr das Besondere oder das An-
dere — Bulgarien gilt als das unbe--
kannteste Land Europas — faszinie-’
rend zur Geltung kommt, sondern
weil sie mit ihren konzeptionellen,
medial nicht festgelegten Ansitzen,
am internationalen Diskurs wie
selbstverstindlich partizipiert und
hierfiir interessante, neue Argumente
liefert. DaB die Kuratorin Iara Boub-
nova nur eine Frau fiir diese Prisen-
tation auswihlte, konnte natiirlich Zu-
fall sein, aber auch fiir eine patriar-
chale soziokulturelle Struktur Bulga-
riens sprechen, in der Frauen als
Kiinstlerinnen nicht wirklich akzep-
tiert sind.

Den Charakter der Ausstellung, die
Begegnung raumlich getrennter Kul-
turen. verschiebt Nedko Solakov in
seiner Bilderserie ,,Es war einmal vor
langer Zeit” auf die zeitliche Ebene.
Mirchenwelten treffen auf den Nike-
Schweif, eine Burgfrau rauchtund ein
Landsknecht stellt Kaugummiblasen

s ———

her. Unterschiedliche Sprach- und
Bildebenen werden in den Zeichnun-
gen humorvoll miteinander verwo-
ben, die in ihrem Stil als klassisch-tra-
ditionell, damit inhaltlich wie formal
selbst als kodiert interpretiert werden
konnen.

Die Symbolkraft von Stiihlen und
Sitzordnungen ist bekannt. Stehen sie
doch fiir den Menschen und sein Ver-
halten auch in dessen Abwesenheit.
Luchezar Boyadjiev fiigt diesen An-
ordnungen noch weitere symbolische
Ebenen hinzu. Dazu fotografierte er
Reihen von roten Stiihlen. Sie erge-
ben von oben betrachtet bekannte Zei-
chen wie das christliche oder das Ha-
kenkreuz. Diesen fiigte er Texte wie
.Jesus was here” bzw. ,Hitler was
here™ hinzu. Versammlungsriume ge-
winren bei Boyadjiev so eine weltpo-
litische Dimension.

Flaggen sind Triger politischer Zei-
chen. Doch was passiert, wenn eine
Flagge keinerlei Farben und Formen
zeigt, der Fahnenstoff transparent ist.
Pravdoljub Iwanov hat mehrere sol-
cher Flaggen aus durchsichtigem Ny-
lon nebeneinander gehingt. Auch oh-
ne jede Heraldik it der Gegenstand

Bulgariaavantgarde. Author: Justin Hoffmann
Kunstforum International, July-September 1998
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1, LUCHEZAR BOYADJIEV, Stihle unt
| 1995/97, 11 Farbfotografien, je 70x5(
+

| Flagge sofort an die Repriisent
T von Macht denken. Ihr Pathos t
* weiterhin spiirbar, auch wenn
I, was den Anspruch auf Besitz unc
| toritiit erhebt, nicht entschliisselt
T den kann.

- Ebenfalls mit der Eigenschaf

Transparenz arbeitet Tania Aba
va. Aus durchsichtigen Folien er
tete sie an verschiedenen Steller
Kiinstlerwerkstatt Pfeiler. die de
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her. Unterschiedliche Sprach- und
Bildebenen werden in den Zeichnun-
gen humorvoll miteinander verwo-
ben, die in ihrem Stil als klassisch-tra-
ditionell, damit inhaltlich wie formal
selbst als kodiert interpretiert werden
konnen.

Die Symbolkraft von Stiihlen und
Sitzordnungen ist bekannt. Stehen sie
doch fiir den Menschen und sein Ver-
. halten auch in dessen Abwesenheit.
Luchezar Boyadjiev fiigt diesen An-
ordnungen noch weitere symbolische
Ebenen hinzu. Dazu fotografierte er
Reihen von roten Stiihlen. Sie erge-
ben von oben betrachtet bekannte Zei-
chen wie das christliche oder das Ha-
kenkreuz. Diesen fiigte er Texte wie
JJesus was here” bzw. ,Hitler was
here” hinzu. Versammlungsraume ge-
winnen bei Boyadjiev so eine weltpo-
litische Dimension.

Flaggen sind Triiger politischer Zei-
chen. Doch was passiert, wenn eine
Flagge keinerlei Farben und Formen
zeigt, der Fahnenstoff transparent ist.
Pravdoljub Iwanov hat mehrere sol-
cher Flaggen aus durchsichtigem Ny-
lon nebeneinander gehingt. Auch oh-
ne jede Heraldik liBt der Gegenstand

-

8rZeit ..., 1995-96, Zeichnungen (1-50), Sepia,
§: Arndt & Partner Galerie Berlin

LUCHEZAR BOYADJIEV, Stihle und Symbole. Projekt fur friedliche. Co-ldentifikation,

1995/97, 11 Farbfotografien, je 70x50 cm (Detail)

Flagge sofort an die Reprisentation
von Macht denken. Thr Pathos bleibt
weiterhin spiirbar, auch wenn das,
was den Anspruch auf Besitz und Au-
toritiit erhebt, nicht entschliisselt wer-
den kann.

Ebenfalls mit der Eigenschaft der
Transparenz arbeitet Tania Abadjie-
va. Aus durchsichtigen Folien errich-
tete sie an verschiedenen Stellen der
Kiinstlerwerkstatt Pfeiler, die den In-

DR. GALETIN GATEV, Corpus Alienum,
1996, mixed Media und Aktion

nenraum neu strukturieren. Ein subti-
ler Eingriff, der trotz seiner raum-
greifenden Dimension angenehm un-
auffillig bleibt.

Der Mediziner-Kiinstler Dr. Galetin
Gatev verwendet in seinem Beitrag
ein Konglomerat verschiedener Dar-
stellungsebenen. Den Ausgangspunkt
bildet eine gebogene Form. Sie taucht
in den verschiedenen Teilen der In-
stallation auf, die eine Fotoserie, Me-
tallskulpturen, ein Video und eine Ap-
paratur, die als eine Vorform des Ki-
nos erscheint, umfaft. Der abgedun-
kelte Raum wird durch Stoffbahnen
und ein Metallobjekt geteilt, das an ei-
nen iiberdimensionalen Tintenlscher
erinnert. Das Video scheint die Form-
gebung dieses Gegenstands zu er-
kldren und schwankt dabei zwischen
realer und virtueller Realitit.

Die Umwandlung vom Sozialismus
zum Kapitalismus brachte in der bul-
garischen Gesellschaft neue Phi-
nomene hervor wie das Anwachsen
von Miill und den Wunsch, schnell
reich zu werden. Rassim Krastev pri-
sentiert sich auf einem GroBfoto als
Prototyp des Yuppie. Obgleich er kein
Kleidungsstiick triigt, verweisen sei-
ne Armbanduhr und das Handy ein-
deutig auf Wohlstand. Das R im Kreis
nach seinem Namen gibt vor, ein ein-
getragener Markenname zu sein. Der
Kiinstler wird zum Unternehmen. Die
mahnenden Worte ,,Remember! Your
Garbage has to be Socially Correct”
befestigte Kyrill Praschkov aus vielen
Abfallteilen an eine Wand. Material
(Getrinkedosen, Zigarettenkippen,
Obstschalen etc.) und Text werden
zum Paradoxon.

Weitgehend auf Texten beruht auch
der Beitrag von Kalin Serapionov. Er
stellte Freunde und Bekannte die Fra-
ge Do you feel different?”. Die so un-
terschiedlichen Antworten kdnnten
allesamt als Beleg fiir den Zwangsin-
dividualismus der Kiinstlers in der ka-
pitalistischen Gesellschaft dienen.
Das Problem der Differenz, wie es in
der Rassismusdiskussion behandelt
wird, kommt hier dagegen nicht zur
Sprache.

Das Katalogbuch ,Bulgariaavantgarde”,
herausgegeben von Haralampi G. Oroscha-
koff, ist Teil 2 der Reihe ,Kraftemessen”.
Neben Beitragen des Herausgebers und der
Kuratorin enthalt der Band Texte von Alex-
ander Kiossev, Luchezar Boyadijiev, Ivailo
Ditchev und Diana Popova. Salon Verlag,
KéIn 1988, 240 S., zahlreiche Abb., ca. DM
25, ISBN 3-932189-62-0

GroBen

PRAVDOLIUB IVANOV, Einfache Flaggen,

1997, Metall Holz, Nylon, verschiedene

405

Bulgariaavantgarde. Author: Justin Hoffmann
Kunstforum International, July-September 1998
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