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durchschneidet. Auf der Resopalplatte h
die dort im Vorbeigehen hingelegt wi
gebliimten Toilettentasche, einem Schii:
einem alten Handy an einem Kabel und
sind Zeugen des Lebens eines Menschen im 21. Jahr
Frau? Ist es ihr Haustiirschliissel? Ihr Make-up in dem Kulturbeute!? Hat sie ihr Handy
aufgeladen? Der Fokus ist auf diese Objekte et. Sie sind rf dargestellt,
treten aus dem Schatten hervor, wahrend die Frau zu einer schemenhaften Gestalt
reduziert ist

einen
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DIMITAR GENCHEV, INTERIOR PLANT, 2014, OL AUF LEINWAND, 205 X 150 CM, PRIVATSAMMLUNG, NL

Bei ldngerer Betrachtung o volle Aura, die diese
Gegenstande
Blick auf sich.

Darstellung zusas

nken Vase zieht unseren
Mitte g
Objekte, und dennoch hab

cheint sich

sie el
gewdhnliche Objek
Gegenstande in einer kos
einfacher Dinge zu zeig;

e enorme uck bringen, wie faszinierend
spektakuldren
streben, die Schonheit

n uns. Wir miissen nur

geduldig und achtsam sein, um
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und vielleicht
en. Ihr FuR im leeren

nte der Stuhl als Stiitze fiir den FuR der F:
T, Ihn in die Mitte des Bildes zu

aglicherweise d

dass etwas fehlt. Wir sind sbhangig von den Dingen

ie konnen wir nicht (uber)ieben. Dimitar Genchev Ist ein genauer Beobachter.
wie unterschiedlich das Licht auf die Objekie fallt und deren Struktur
nale Welt auf einer flachen Leinwand zum

nWa
chule in Sofia, doch die reine Reproduktion der

h an der renommierten Rijksakademie
lence besuchte er a

Leben e
Genchev 2w
Wirklichkeit ge
n Amsterdam. Wahrend seiner Zeit als Artist in Res
Rijksmuseum: ,Ich bin bestimmt zehn Mal d
Hoogh, G er Borch und die Stillleben von Pieter Clae
viel von den alten Meistern gelernt* *

lergabe der vis! hmung lernte

vesen, um mir Verm 1 de

isehen. lch habe

Auch die niederlandischen Maler des 17. Jahrhunderts erlangten eine hohe
Meisterschaft in der Wiedergabe von Formen, Farbe und Textur und schi
50 ein Bild des Lebens In Hollands ,Goldenem Zeitaiter”. Nach dem Aufst
gegen die Spanier wurde die Republi Vereinigten Niederlande von
Birgern reglert, wahrend im Rest von Europa Firsten ch Durch den
Seehandel gelangten Waren aus aller Welt in die } ande - von Holz
iiber G rze bis hin zu Porzellan. Die Wirtschaft bliihte, und groRe Teile der
Bevolkerung profitierten davon.

Bewegung. Aver die Teller, Tassen, Glaser und Gefdake mit it
einfachen Formen, sie scheinen unveranderlich. Diese Din

and

auch nach uns weiterbestehen, und einige gab es schon vor

Vo
Introvertierte:

inem Stil
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ziemlich einziga

Erscheinung, Licht und Schatten. DI
Auch in Ver (2013} 5
Bikini steht mit angehobenem Bein da, was eine g
Ihr ¥ e
Hintergrundstruktur auf
ambivalent die Darstellung de:

Die niederlandischen Interieurs und Kiichenstiicke des 17. Jahr-
hunderts présentieren uns eine Fillle von Esswaren und
Luxusprodukten. Allmahlich riickten die Dinge immer mehr in den
Vordergrund, bis schlieRlich auch das Kiichenmadchen ganz aus
der Darstellung verschwand. In den sogenannten ,Stillleben® waren
Objekte erstmals ein eigensténdiges Bildthema. War es Zufall, dass
I sich diese Entwicklung in einer der ersten Konsumgesellschaften
vollzog, als der internationale Handel fiir eine regelrechte Flut von
neuen, begehren:

en Dinge eine wichtl

er glanzt im Sor

realist

h Niederga

wir

Frauin der so
sind Fremdkbrpe:

die romantische

werten Produkten sorgte?

Was machen sie d Man wiirde s

h die tande haben sich i

sich gerne wegdenken, Gebral

1r verschwinden

unserem Leben eing und werden nicht m

»45

chschnitt < In der Ausstellung Liebes Ding — Object Love im Museum
dies 2u Morsbroich untersucht die Kuratorin und Autorin Anne Berk
unsere intime, emotionale Beziehung zu Dingen. Durch den
technologischen Fortschritt und die Demokratisierung des
Konsums ist die Zahl der Dinge explodiert. Der Européer
besitzt durchschnittlich 10.000 Dinge, und Dinge werden
immer intelligenter. Wir leben in einem von uns Menschen
gemachten Biotop. Aber mit unserem Streben nach immer
mehr beuten wir die Erde aus. Warum lieben wir Objekte?
Und was sind die Folgen der Objekt-Liebe fiir unseren
Planeten? Diesen Fragen gehen die Ausstellung und diese
Publikation nach.

eile bestzen wir mehr Dinge denn je, der Europder im Du
etwa 10.000. Und wenn es auch nicht Genchevs Absicht sein mag
kommentieren, so crangen sich diese Dinge wie von selbst in sein Blickfeld.
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lemand aan het zoeken. Ik vroeg hem wat hij
zocht en hij zei: ‘ik zoek lantarenpalen’. Hij
moest echt iedere foto bekijken om deze te
checken op de aanwezigheid van lantaren-
palen. Ik realiseerde me toen dat een foto
zoveel informatie bevat die niet gerubriceerd
is. Daardoor verdwijnt bepaalde informatie
naar de achtergrond, er wordt altijd gerubri-
ceerd op de intentie van de maker. Het beeld
zelf is echter democratisch. Als je het In een
andere context plaatst, kan de kleding het
belangrijkst zijn, of het weer. Dat was het
startpunt om het archief van het Nederlands
Fotomuseum opnieuw te gaan bekijken. Zij
hebben een archief met van alles, opdracht-
werk, gevonden foto’s, natuurfotografie,
alles door elkaar. In totaal gaat het om zes
miljoen foto’s en een beeldbank. Dat is een
online database waar 600.000 foto’s in
staan. Ik bekijk zo nu en dan die online data~-
base of er foto’s zijn waar planten of dieren
op staan. En als ik er eentje vind, sorteer

ik hem in een categorie, bij een soortnaam.
Ik kwam erachter dat niet alleen dieren
maar ook planten op een bepaalde manier
getoond worden. Wanneer er bijvoorbeeld
gras op een foto voorkomt, bedekt dit vaak
de helft van het beeldopperviak. Daarom
heb ik ook voor planten categorieén
gemaakt. Wanneer ik de hele database heb
gecategoriseerd, kan je er leuke vragen op
loslaten. Zijn hondenrassen door de jaren
heen veranderd? Of: waarom zie je na de
jaren tachtig zo weinig mussen?

NM: Heb [ij eigenlijk altijd met

classificatiesystemen gewerkt,

is dat de rode draad in je werk?
AG Ja, eigenlijk wel. Mijn werk gaat over

en over het geg dat je een

foto allerlei betekenissen kan geven. Dat je
kan schuiven met contexten en informatie.
Ik zie fotografie vooral als informatiedrager
waar verschillende verhalen mee te vertel-
len zijn.

NM: Is de eerste daad voor jou
het kijken?

GEBOREN
1983, Breda

o6

AG: Het idee denk ik. Door veel te kijken
ontstaan er meer ideeén binnen het idee.
Bijvoorbeeld bij Ornithology was de cate-
gorie vogelpoep er niet vanaf het begin. Die
dingen komen later.

NM: Ben je vooral bezig met flora

en fauna, of is dat toeval?
AG: Eigenlijk is dat niet het uitgangspunt,
al is het wel mijn persoonlijke interesse.
En ik vind het idee dat we de natuur willen
ordenen interessant. Het is een gebied waar
we als mens en als wetenschap een beetje
tekortschieten. ledere twee jaar zijn er
enorme congressen waarop biologen uit de
hele wereld samenkomen om te bespreken
of dat ene korstmosie bij die familie hoort,
of bij die andere. Dit systeem is heel ver ont-
wikkeld, het is bijna waterdicht. Maar voor
hetzelfde geld maak je een ander systeem.
Het is bij uitstek een gebied waar je dat
kan doen, waar je je eigen onderzoek kan
doen zonder dat het heel absurd is. Omdat
de echte wet hap nog veel ab:
is. Ik las pas over een onderzoek dat ging
over de haartjes op de achterpoten van
Nederlandse duizendpoten, dat vind ik echt
fantastisch. Mensen willen alles weten, dat
is heel leuk.

NM: Al heb je ook dat de weten-
schap zich presenteert of
overkomt als definitief. Waarbi|
een soort alwetendheid wordt
gesuggereerd.
AG: Ik moet hierbij denken aan een boek van
Bill Bryson, Een kleine geschiedenis van bijna
alles, waarvoor hij onder meer met een bio-
loog spreekt. Deze vertelt dat men binnen de
biologie denkt dat er nog geen half procent
van alle soorten op de wereld zijn ontdekt.
ledere keer dat een onderzoeksschip een
monster neemt in de zee op honderd kilo-
meter diepte heeft men zo honderd nieuwe
soorten. Dat moet allemaal in het bestaande
systeem passen. En als het er niet in past,
dan maken ze een nieuwe categorie.

WOON/WERK
Den Haag

CONTACT
annegeene.nl

DIMITAR
GENCHEV

Noor Mertens: Wat probeer je

in je schilderijen te bereiken?
Dimitar Genchev: In mijn schilderijen pro-
beer ik een dood, sfeer te en
met een paar verstorende elementen. Dit
levert een uchlldam op dnt eruitziet als een
ver gl
Ik probeer al!lld uit wat er mat mijn werk
gebeurt als ik al dan niet een figuur afbeeld.
Vaak gebrulk ik de figuur als een standaard-
vorm die ik tegenover iets anders zet. Ik stel
de verschillende elementen in mijn werk op
een heel formele manier tegenover elkaar.
Ik probeer een mool beeld te creéren maar
ik wil geen verhaal vertellen. De inhoud van
mijn werk is altijd min of meer hetzelfde, ik
schilder doodgewone dingen die ik in mijn
dagelijks leven zie. Ik neem foto’s van situa-
ties en schilder die vervolgens.

NM: Ontwikkelt je werk zich door

het werken in series?
DG: Ik laat het ene werk reageren op het
andere. Als Ik bijvoorbeeld bezig ben met
een serie grote werken, wil ik graag kleinere
werken maken. Elk werk vertelt me iets dat
ik in het volgende werk zou willen doen.
Maar ik kijk ook naar elk werk afzonderlijk;
ik probeer het zo goed mogelijk te maken
zonder aan de context van de andere wer-
ken te denken.

NM: Ik zou je werk omschrijven
als schilderijen waarin gebruik
wordt gemaakt van figuratie om
formele problemen op te lossen.
Ben je het daarmee eens?

BOEK MUZIEK
The journals of Everything but
father Alexander the girl

Schmemann
Alexander Schmemann

MONDRIAAN FONDS

—

CBl = TOONT TALENT i
N

1-14
FEBRUARI
2016

|

DG: In mijn vroege werk wilde ik ervoor
zorgen dat elk onderdeel van het doek heel
aantrekkelijk was. Als ik bijvoorbeeld vrou-
wen schilder, ben ik niet op zoek naar een
soort verhaal, ik wil nlet een bepaald gevoel

fbeelden. Ik ben g d in het schil-
deren van de huld, in het creéren van een
contrast tussen een glad oppervlak en de
huid van de vrouw die ik afbeeld. Ik gebruik
de figuratie in mijn schilderijen om kwesties
als ruimte, harmonie, compositie, ritme en
alle andere beeldelementen op het doek op
te lossen. Ik streef er vooral naar om een
mool schilderij te maken dat mijzelf treft, in
verwarring brengt en inspireert.

NM: Je vertelt dat je zonder
duidelijk vooropgezet plan aan
een schilderi] begint. Vind je
dat erg?
0G: Toen ik een Werkbijdrage Jong Talent
aanvroeg, besloot ik dat ik van tevoren een
plan wilde maken en dat uitvoeren. Maar dat
werkte niet. Tijdens het schilderen ontdekte
ik een efficiéntere en productievere manier
van werken. Het heeft te maken met luiste-
ren naar waar hot work om vraagt en het
van

de bealden dle alop het doek staan.

NM: Is dat gelukt?
DG: In de meeste werken wel. Soms heb ik
het gevoel dat het te veel is, dan heb ik te ver
doorgewerkt. Toen ik op de Rijksakademie
zat, werd ik geinspireerd door het werk van
een van mijn begeleiders, Narcisse Tordoir.
Hij maakt schilderijen met veel details. Ik
vond dat fascinerend, omdat mijn eigen wer-
ken op dat moment heel leeg waren. Ik wilde
proberen of ik elk stuk van het doek kon vul-
len. Daardoor veranderde ook mijn manier
van werken, want ik werkte anderhalve
maand lang aan één werk, wat heel ultput-
tend was. Ik ontdekte dat ik eigenlijk liever
aan meerdere schilderijen tegelijk werk om
te zien welke uiteindelijk het beste werkt.

KUNSTENAAR
Johannes Vermeer

57

Prospects & Concepts, Mondrian Fonds Toont Talent, Van Nelle-Fabriek Rotterdam, Amsterdam, Netherlands, 2016
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Dimitar Genchev
Izvor, 2015, olieverf
op canvas, 160 x 110 cm

NM: Wat doe je met de andere
schilderijen, laat je die on-
voltooid?

pG: Schilderen is een specifiek proces. Van
elke tien werken zijn er vijf goed en drie heel
goed. Bi] de andere viif ligt het moeilijker, die
vereisen meer werk en tijd. Heel vaak laat

ik ze een tijdlang rusten en kom er dan met
hernieuwd enthousiasme op terug. Ik maak
mijn doeken vrijwel altijd af.

NM: Je werkt met verfspetters
waarmee |e behoorlijk grote
delen van het doek bedekt. Is
dat spatten het begin van een
schilderij en werk je van daar-
uit verder?
pG: Wanneer ik aan een schilderij begin
weet ik wel wat voor onderwerp 1k wil
schilderen. Maar als ik met verf speel, weet
ik niet wat er zal gebeuren. Dat laat ik aan
het toeval over. Na het spatten schilder ik er
figuren en objecten overheen, waardoor het
schilderij figuratiever wordt. Omdat ik altijd
denk dat het niet genoeg is, schilder ik iets
dat uit het beeld voortkomt, bijvoorbeeld de
figuur van een bewegend dier.

NM: Er zijn verschillende ‘rest-
ruimtes’ in jouw schilderijen.
Zijn die geinspireerd op de
fotografie?
DG: Ik denk dat het meer een poging is om
een contrast te zoeken tussen platte en
driedimensionale gedeeltes op het doek. Die
| restruimtes fungeren als achtergrond, maar
| ook als schaduw. Maar ik werk inderdaad
vanuit de fotografie en als schilder maak ik
ook gebruik van photoshop-effecten, dus in
feite is het een verwijzing naar de fotografie.

NM: Hoe neem |e beslissingen
over de kleuren? Die zijn name-
lijk heel specifiek.

| DG: Ik volg bepaalde regels. Als ik op een
koelere achtergrond schilder, zet ik daar

| warmere kleuren overheen. Of andersom.

GEBOREN WOON/WERK
ﬂ 1885, Bulgarije Amsterdam

Want als je koele kleuren op een koele ach- 'l.

tergrond zet, wordt dat minder mool. Het is
een vrij klassieke aanpak.

NM: Je woont zowel in Nederland

als in Bulgarije. Maakt het voor

jou uit waar [e werkt?
DG: Vorig jaar wilde ik naar Bulgarije om
inspiratie op te doen voor de beelden waar
ik mijn schilderijen op baseer. De verwijzin-
gen in mijn werk zijn in feite heel divers. Op
enkele recente werken heb ik het interieur
van het huis van mijn moeder afgebeeld, en
op een ander het dorp van mijn grootvader,
maar andere zijn gebaseerd op foto’s die ik
in Nederland heb genomen, met een fiets en
een Nederlands dorp. Sommige schilderijen
ben ik hier begonnen maar heb ik in Bulga-
rije afgemaakt. Ze bevatten verschillende
elementen uit verschillende landen.

CONTACT
genchev.org
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National Autumn Exhibitions Plovdiv 2013: Forcing up the choice, Plovdiv, Bulgaria, September 2013.

MOPCUPAHE
"“N3B0PA

FORCING+ECHOICE
NATIONAL AUTUMN EXHIBITIONS PLOVDIV 2013

- 01/09/13

A OBexTire, HOWTO NPEACTABNARAT TROPHECHA
viTepec 33 [IMMuTsD [eken, KOHCTPYMPAT eana
DPArMEHTADEHS MHCTPYMEHTANHE CPEAa HA MHAWBARS
B CLLLOTO BPEME HOBEKBT PELIMTENHO Ce e OTTernin
£ CLCTORNMETO Ha NNATHATA My, 3 OT UHAYCTPANAUA
BYZ H3 062HTUTE € U3TPUTE BCAKA CNEAA Ha UHANBY.
AyanoTo v efiaHoT0. Toga CuCToRMME Ce NPeHacA
O 4MCTO , AHAYCTPAANMTE” Npou3seaeH#n (, Bapen”)

30/09/13 ==

Priyca’ CEbP383 KapTUHMTE Ha [ eHyes ¢
ATa Ha HoeaTa npeaMeTHocT 1 Bayxayc ot 20
Te rogum Ha XX sek. B crunucTvkara ot Tosa
Bpame 0CBOBONNABAHETO 1A TEXHONOMVMHOTO TANO &
CBBP33HE T PeLUaBaKe HA MPELBIDHTENH MOCTaBeH M
330344, HANPUME ECTETAIAPANETO HA TEXHONDI MY
i POLIEE ¥ HEFOBUAT HOMYHVIKTMERH ACTIENT WNW
TTBK €[1HO YACTO TEATDENNO PAIMEHRHE HA PONUTE Ha

KM TEPUTOPMM, KOATO TRATALMOHHO Ce
HaTC NPCCTPAHCTBO Ha QOMALLHOTO W/ MHTUMHOTO
(.KyxHa®). Tpy ToBa emHMHMTE 068KTH NO NPaBKAC
e 017MMaBAT € No-OTHeTNVBa penedioct (,Baper’,
,Ha 1oKpuea’) o7 0BLUMTE UHTEPHOPHY NEPCNeKTHEM, B
KOATO CMYRTUTE Ha OT/LNHUTE MPEAMETH CE PasTBa
PAT 8 0143 LANOCTHE NPT TIYLIeH] TOMAHOCT.

@ M3DAIHATE CUNA B HMBONMCT Ha LMATED
TeHen ce 0CHOBABa Ha TaM AUHAMAKA ey GOKY-
cupare ¥ paaoKyCHpatie, MEHAY NOAMEPTABEHE U NO-
ThaaHe, MY AUHUIHO W MHOMECTBEHO, Hanyckanu
HeMOCPeACTBEHATE HEOBXOQUMOCT A CIYHET, NPEfMe
TUTE 8 TE3W NDOMIBEAEHMA NPUAOEHBAT MHAMBU YA~
NUIAPALLY: KOPRYTH, KOUTO Ha CBOV PEQ M rapaHTAPAT
HAHAHBA CAMOCTORNOCT, OTHLCBANE OT TAXHATA NPAKS
npaKTuecka dywiuvs E08a 8 T083 eMaHLATHpaHe
0BeHTATE NoNy4aBaT TaKaBa YHAMBMAYNHOCT, KORTO
1 TPaNCHOPMAPA B Helwe APYro. Tazu TexHonormHa

A Tne objects, which represent the artistic
interest of Dimitar Genchev, censtruct  fragmented
instrumental environment of the individual. At the same
time, the man has decisi vithdrawn in the state of his
anvases, while any trace of the individual is completely
erased from the industrial appearance of the objects. This
state is transferred from the purely “industrial” works (A
Barrel) to territories, which are generally perceived a
spaces of the domest intimate (Kitchen) More
over, the single objects, as a rule, are distinguished with
more distnct prominence (A Barrel. On the Rooftop) from
the common interior perspectives, where the silhouettes
of the separate objects are dissolved in an cverall muted
tonality.

vely

This way, the expressive power in the paintings of
Dimitar Genchev is based an this dynamics between
d defocusing, between emphasi

the objects in these
works obtain individualizing bodies, which in tum guar
antee them some sart of independsnce, a detachment
from the their direct praciical function. Only in th's eman
cipation, the objects receive such indwidualty, which
transforms ther

hnolog

o something else, This

1a/408eKa Y MHCTT LIAHAT, HOETO
& v13pa3 Ha KpH3aTa Ha penpesenTauyn. Mpu umimep
Terves Br3yanisTe MeTamopou onuTear aa uzbe-
3T BCAK3KBB MOCDNOTUHECHH HAT 6e3 obae A3
1PEHEBPErBaT LUPUXVPAHATE ACTOP/MECHA" HANEHUR,
KOWTC Te3% METAMOPGO3M NA3AT & CBORT XYFIOMECTBe-

Ha naver

A Cuul0 Taua HaWIM © CaMAAT IMECT, € KOTTO NPW
HAMUHVETO Ha BOTAT TEMATINKHO CXOIEH ONUT 8 Ci-
SPEMEHHOTO BIL3YANHO H3KYCTBO GTHOBD CE AKTYANK
3VIP3 MEVATE Ha ivBONWCTa. TponssencHAATa Ha
LWmATSP T estieB peLLIABAT CreuudMHO MABONY
331341, HMETO NoCTas CTOB3 U
TAXHOTO HOHTEHCTYANHO Pa3bup: .3MOWHO Be3

MIPEELITBLIENUA Ha UHCTRYMeHTaNNaTa cpena. Kakto
8 TBHEHTA Ha NPOVSBELIEHVATS, TaKA U B TLHAHT HE
TAXHOTO BBINPHeVaNe.

ANMNTBP MEHYEB
DIMITAR GENCHEV

“esthetics of the body” relates the paintings of Genchey
10 the searches of the New Objectivity and Bauhaus
from the 1920s and 1930s. In the stylistics of that time,
the liberation of the technological body is related 1o the
solving of preset tasks, for instance the estheticization of
the technological process and its communicative aspect
or 3 purely theatrical exchange of the roles of the indivig
ual/ the man and the instrument/ the machine, which is
an expression of the crisis of the representation. In the
works of Dimitar Genchev. the visual metamorphoses
are trying to avoid any ideclogical pressure, without,
however, ne g the skelched “historical” mean-
ings, which these metamorphoses keep in their artistic
memory

A As significant is also the very gesture, with which
despite the presence of rich themalically Similar expars
ence in the contemporary visualart, the media of painting
is brought up to date. The works of Dimitar Gencheyv

solve specific painting problems, whose consideration
(andin this respect contextu
sible without the integrat
visual transfor: ns of the instrumental eaviranment.
Both in the texture of the works, and in the texture of
their gerception
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This guide accompanies the RijksakademieOPEN 2012. It provides
background information on this year's 56 participating resident artists. Also included

is a selection of works from the historical and contemporary art collections of
the Rijksakademie.

E
———

N %
EEe——

RijksakademieOPEN 2012 Guide, Netherlands, 2012
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Dimitar Genchev

Dimitar Genchev (1985, BG/NL)
genchevorg

dimitaragenchev.org

The memory-laden paintings of
Dimitar Genchey are the result of
close observations of daily life in his
home country Bulgaria, Simple and
commonplace things, like furnished
Tooms, a day at the beach or dinners
form the subjects of his work.

He believes that these seemingly
ordinary matters conta‘n a special
kind of beauty. By depicting them in
unexpected ways, whether through
@ surprising use of colour, space or
angle, he rearranges reality and our
Pperception of it,

Bedroom
2012

190 x 230cm
Ol on canvas
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Thomas Raat

Dimitar Genchev

1985, Plovdiv, Bulgaria

Contact
Louise Wentstraat 57,
1018 s Amsterdam
06255966 78
dimitar@genchev.org
wwwgenchevorg

Education
2009-2012
+ Hogeschool voor de Kunsten Utrecht
2007
Ecole des Arts Decoratifs de
Strasbourg, F&
2004-2008
+ National Academy of Arts, Sofia, 86
(64 painting)
1000-2004
« Fine Arts High School ‘Tsanko Lavrenov',
Plovdiv, 8C

Residency

201
Rijksakademie van beeldende kunsten/
Dutch Ministry of Education, Culture
and Science

1— Dimitar Genchev

Solo Exhibition

290

- Artillerie gallery, Platform for young
professional artists, Utrecht

Group Exhibitions

2008
SHORTLIST 2008, Exhibition of the artists
nominated for the Gaudenz B. Ruf
awago for New Bulgarian Art, Sofia
City Art Gallery, Sofiz, 86
wa’s exhibition of the graduated
bachelors in the National Academy of
Arts,Sofia. 86,

hipka 6 gallery, compet
awards of Socicte Generale Express
Bank, Sofia, 8

- ‘Close Distance'- Union of Bulgarian
artists, Shipka 6 Gallery, Sofia, 8

2007
‘Bazzar, Ecole des Arts Decoratifs de
Strasbourg, £& {exhibition of foreign
students)

2006

+ ath Intemational youth triennal of
contemporary art, Istanbul, T&

2005

+ Youth Center Sofia, 86

2004
National Fair of Arts, Plovdiv, BG

Fritz Bornstiick

Prizes, Fellowships and Grants

wu
Buning Srongers Prize

2008

+ Grand prize, Competition for the awards.
of St.Cyril and St. Methodius
International Founidation, Sofia, G

+ Grand prize, Competition for the awards
of Societe Generale Expressbank,
Sofia, 8G

. Encouraging award by The Drawing,
organized by National Academy of
Arts, Sofia, 5G

« Socrates/Erazmus, exchange student
program, one semester of education
in Ecole des Arts Decoratifs de
Strasbourg, 7

2004
Romfeya Gallery, Piovdiv, 86, Encouraging
award

Publication

201
. Catalogue Buning Brongers Prize

Burning Brongers Prijzen, Netherlands, Amsterdam, 2012
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prijzen

My grand mother's living-room, oll and polyester on canvas, 170 x 210 ¢m, 201
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