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Stach Szabtowski
(Latwiejsze) zycie jest
(wciaz) gdzie indziej

Majgc do wyboru prawde zycia i jej reprezentacje two-
rzong na gruncie sztuki, najlepiej wybraé¢ trzecia droge
— paradoksalng pdiprawde sztuki postkonceptualnej. Na
takim stanowisku stoi w kazdym razie Pravdoliub Ivanov.
Jeden z najbardziej rozpoznawalnych na miedzynarodowej
scenie wspdiczesnych artystéw buigarskich zajmuje sie
tworzeniem prac, ktére nazwa¢ mozna subtelnymi rekonfi-
guracjami rzeczywistoSci. Podazajac wskazywanymi przez
artyste Sciezkami, rzadko opuszczamy terytorium codzien-
noSci. Wszystko wydaje sie tu znajome: otaczaja nas zwy-
kte przedmioty, sprzety codziennego uzytku, fragmenty
aktualnych dyskurséw politycznych i wspomnienia z czaséw



sprzed odstoniecia Zelaznej kurtyny. Przed nami rozcigga
sie pejzaz po transformacji: jesteSmy w postkomunistycz-
nej Europie, w zglobalizowanym Swiecie, w neoliberalnym
porzadku — inaczej méwigc, czujemy sie tu jak w domu.
Nie musi to zresztg oznaczaé, ze czujemy sie szczegdlnie
dobrze; mamy przeczucie, Ze innym zyje sie jako$ tatwiej.

Elementy, 2z ktérych Ivanov konstruuje dyskurs, sa swoj-
skie, ale zestawione w taki sposdéb, ze w skadinad znajo-
mym pejzazu rzeczywistoSci coS sie nie zgadza. Dlaczego
na przyklad na drzewach zamiast budek dla ptakéw zawie-
szone sg budy dla pséw, i to na takiej wysokoSci, ze za-
den pies nigdy do zadnej z nich nie doskoczy? Albo czemu
z obiektywu projektora do wySwietlania przezroczy zamiast
Swiatla i obrazu wydobywa sie wiertlo do robienia dziur
w betonie? Sztuka Ivanova pelna Jjest takich zakrzywien
czasoprzestrzeni realnego. Bulgarska kuratorka i krytycz-
ka Iara Boubnova przywoluje w kontekScie jego twdrczosSci
stynne slowa hrabiego de Lautréamonta, ktéry ilustrowal
nowoczesne pojecie piekna wizja ,przypadkowego spotka-
nia maszyny do szycia i parasola na stole prosektoryj-
nym”'. My$§l Lautréamonta miata w przyszloSci inspirowaé

! Tara Boubnova, A flight over the relief map of meanings, transl.
Luchezar Boyadjiev, http://www.pravdo.com/images/IaraBoubnova-
-aFlightOverTheReliefMapOfMeanings.pdf [dostep: 8.06.2019].



dadaistéw i surrealistdéw; Ivanov ma u nich artystyczny
diug, ale z wytyczonych przez surrealistyczny paradygmat
Sciezek zbacza, by iS¢ w innym kierunku. Rzecz w tym, ze
od czasdw narodzin ruchu surrealistycznego sama rzeczy-
wistoS¢ ulegta daleko posunietej surrealizacji. Innymi
stowy, jezeli dostrzegamy, Ze w kreowanych przez Ivanova
obiektach, instalacjach i sytuacjach ,co$ sie nie zgadza”,
to co powiedzieé¢ o rzeczywistoSci? W tej dopiero nic zu-
peinie sie nie zgadza! Przez male pekniecia w monolicie
codzienno$Sci, inscenizowane przez Ivanova, dostrzegamy
wielkie szczeliny w dyskursie ponowoczesnoSci.

Czy sztuka wcigz jest w stanie wyprzedzaé swédj czas,
jak czynilta to w heroicznych latach modernizmu, w epo-
ce awangard 1 inwestowania wszystkich nadziei w przy-
sz108¢? Generalnie nie jest w stanie, ale zdarzaja sie
wyJjatki potwierdzajgce regule, zgodnie z ktdérg rzeczy-
wistoS§¢é zostawia sztuke coraz bardziej w tyle, a artysci
nie zajmujg sie juz projektowaniem przysziosSci, lecz ra-
czej zarzgdzaniem kryzysem poznawczym dnia dzisiejszego:
w powodzi informacji coraz trudniej rozpoznaé, co tak na-
prawde wokdél nas sie dzieje. Do takich wyjatkéw nalezy
instalacja, ktdéra Ivanov wykonal po raz pierwszy w 1999
roku, a pdézniej powtdrzytr kilkakrotnie w réznych konteks-



tach, miedzy innymi w Warszawie w ramach swojej pierwszej
wystawy w galerii Le Guern. Praca nazywa sie Pdéiprawda
i przedstawia tytutowe pojecie: wyraz ,pdiprawda” prze-
ciety na pét wzdiuz osi poziomej. Realizacje Ivanova cze-
sto rozwijaja sie na pograniczach jezyka, w szczelinach
miedzy pojeciem a jego obrazem. W wypadku instalacji
Poiprawda ta szczelina byla wyjatkowo duza. Dolng czeSé
wyrazu moglismy oglgdaé w sali wystawowej. Gdzie jednak
podzialo sie drugie ,pé1 prawdy”? Aby je odnalezé, trze-
ba bylo wyjsS¢ z galerii i przejsé sie najblizszymi uli-
cami — gdérna czeS¢ pojecia znajdowala sie w przestrzeni
publicznej, na fasadzie jednej 2z okolicznych kamienic.
P6t prawdy lezy w Swiecie sztuki, a pdét w rzeczywistosci,
chciatoby sie powiedzieé — i w takiej mySli odbijaiby sie
jeden z waznych aspektdéw tworczosSci Ivanova, ktdry w swo-
ich dziataniach szuka ,trzeciej drogi”, wiodacej mie-
dzy tradycyjnym artefaktem sztuki a przedmiotem z 2zycia
wzietym. Co jednak otrzymujemy, znajdujac i dopasowujac
do siebie dwie poilowy pojecia ,pdéiprawda”? Calg prawde?
Catg pdéiprawde? A moze druga poilowag ,pdiprawdy” powinno
by¢ raczej pojecie ,pdikitamstwo”?

Ivanov zadawal te pytania na wiele lat zanim w dyskursie
publicznym upowszechnilo sie pojecie ,postprawdy”, defi-
niujgce epistemologicznag kondycje ,pdzZnej wspdiczesno-
Sci”. Nie darmo imie artysty oznacza ,mitosSnika prawdy”.



Trzeba tu jednak zaznaczyé, 2ze nie tylko Ivanov, lecz
ponowoczesna sztuka w ogdle positugiwata sie figurg (cho¢
niekoniecznie pojeciem) postprawdy na diugo zanim odkry-
1i je politycy. ArtySci i politycy robig tez biegunowo
rézne uzytki z tego wynalazku. O ile w polityce post-
prawda stala sie synonimem manipulacji, o tyle w sztuce
tradycyjnie byta narzedziem oporu i krytyki pozornie zo-
biektywizowanego dyskursu szeroko pojetej witadzy. Zosta-
wiajac jednak na boku intencje, postkonceptualizm, nurt,
w ktérym umie$Scié¢ mozemy twdrczosS¢ Ivanova, jest swego
rodzaju strategig tworzenia pdiprawd: obiektdéw, ktdre nie
sa ani ,czysta” rzeczywistoSciag, ani tez jej ,reprezenta-
cja”, lecz zbiorem ,faktéw alternatywnych”.

W wywiadzie dla ,ArtDependence Magazine” Ivanov zapytany,
ktéry z mistrzédw modernizmu jest dla niego najwazniej-
szym punktem odniesienia, odparl, ze paliwem napedzajg-
cym jego twdérczoSé jest raczej zycie niz sztuka, jezeli
jednak trzeba by koniecznie szukaé jakich§ historycz-
nych referencji, to ostateczng instancjg bedzie oczywi-
§cie Duchamp?. Ivanov, ktéry w ostatnich latach komunizmu

? Anna Savitskaya, “To have ‘style’, for me, means to stop sur-
prising people” — an interview with Pravdoliub Ivanov, ,Art-
Dependence Magazine”, 5.06.2015, https://www.artdependence.com/
articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-surprising-people-
an-interview-with-pravdoliub-ivanov [dostep: 8.06.2019].



w Bulgarii zdazyt jeszcze odebrac¢ klasyczne wyksztalcenie
w dziedzinie malarstwa, porzucilt te dyscypline na rzecz
charakterystycznej dla ponowoczesnoSci wszechstronnej
praktyki multidyscyplinarnej, w ramach ktérej pracuje
sie bezpoSrednio w materii rzeczywistosci, kontekstu,
sytuacji spoilecznej i politycznej. Zgodnie z tym modelem
twérczoSci Ivanov moze posituzyé sie rysunkiem, nakrecic
film wideo, zaméwié neon na podstawie narysowanej z pa-
mieci granicy miedzy Bulgarig a Rumunig (Border by Mem-
ory, 2006), dokona¢ interwencji w przestrzen publiczna,
pocia¢ na kawalki orientalny dywan, tak aby wygladatl jak
rozbita szyba (Ornaments of Endurance, 2011), albo inny
kobierzec, réwniez wschodni, pocigé tak, bySmy poddali
sie sugestii, ze to bajkowy latajgcy dywan, ktéry ulegit
katastrofie lotniczej (Fairy Tale Device Crashed, 2013).
Artysta moze wlozy¢é dilon do zamrazarki i cieplem wilas-
nego ciala (oraz kosztem bdélu) rozpuScié zebrany w niej
16d (Hand Print, 2000). Moze nawet opatrzyé plastrami
i opatrunkami dziury w kawaikach réznych serdéw, skadinad
delikatesowej jakosSci (Pessimism No More, 2002—2004). In-
nymi siowy, kolejne posuniecie Ivanova pozostaje nie-
przewidywalne nawet dla niego samego. Dobér Srodkdéw do
poszczegdlnych realizacji podpowiada zycie, a ktdz moze
wiedzie¢, co ono przyniesie? Na pewno nie taki artysta
jak Ivanov, ktéry wychowywal sie za zelaznag kurtyng, by
jako dojrzatly twérca uczestniczyé w zglobalizowanym Swie-



cie sztuki z perspektywy mieszkanca kraju przechodzgcego
transformacje. Everything Was Forever, Until It Was No
More — tytul glosSnej ksigzki Alexeia Yurchaka o ,ostatnim
sowieckim pokoleniu” Swietnie opisuje istote dosSwiadcze-
nia Bulgardw, ale rdéwniez Polakdéw i mieszkancéw innych
krajoéw bytego bloku wschodniego, ktérych biografie roze-
graly sie na pograniczu schylku jednego systemu spotecz-
nego i bujnego rozwoju drugiego.

Jezeli do twérczosci Ivanova mozna zastosowaé kategorie
stylu, to wylacznie w znaczeniu pewnego sposobu mySle-
nia. Artysta chetnie siega po przedmioty gotowe, ktére
przenosi na terytorium sztuki, ale w ostatecznym rozra-
chunku pracuje z konceptami, nie z artefaktami. Po 1989
roku poetyka postkonceptualna stata sie swego rodzaju
lingua franca $Swiata sztuki. Dla globalnych gwiazd ga-
tunku, takich jak Maurizio Cattelan, postkonceptualizm
stal sie wymarzonag platformg do popiséw btyskotliwo-
Sci, a takze wystudiowanego cynizmu, nie méwigc o czar-
nym poczuciu humoru. To dyskurs wprost stworzony dla
twércéw, ktdérzy chcg i potrafiag zaskakiwaé publicznosé
i kolekcjonerdéw coraz to nowymi i bardziej przewrotnymi
pomystami. Postkonceptualizm zrobit takze ogromng karie-
re w postkomunistycznej Europie, od Bulgarii po Polske,
ale w naszym regionie ma nieco inny ton oraz brzmienie.
Postkonceptualny dyskurs sprzyja artykulowaniu poczucia



absurdu, ktdére od dekad jest wielkim tematem wschodnio-
europejskich i batkanskich postkomunistycznych peryferii
Europy. Sprzyja rowniez manifestowaniu poczucia humoru;
Ivanov dobrze porozumialby sie na tym gruncie na przykilad
z polskim twérca Oskarem Dawickim i wieloma innymi ar-
tystami, ktérzy wychowali sie w realnym socjalizmie. Ich
humor Jjest inteligentny, ironiczny, ale i melancholijny.
Skad ta melancholia? Céz, 2zycie w naszej czeSci Swiata
bywa absurdalne, nawet zabawne, ale niekoniecznie weso-
te. DoS¢ przypomnieé ikoniczng prace Ivanova Territories
(Terytoria) z 1995 roku — rzagd zamocowanych do §Sciany
drzewcoéw ze zwieszajgcymi sie flagami. Zamiast barw naro-
dowych i emblematdéw te sztandary pokrywalo bioto. Jezeli
ziemia ta pochodzita z naszych stron, to bez watpienia
uSwiecona byla krwia ojcdéw, nasigknieta krwig dziaddéw
i chetnie wypitaby pewnie krew wnukéw, co w przyszioSci
zresztg nie jest wykluczone. A moze wpleciona w poczu-
cie humoru melancholia Ivanova nie wynika z traum, kté-
rych nie szczedzita narodom peryferyjnej Europy historia
i ktérych nie szczedzity one rdéwniez sobie same? Moze jej
zrédiem jest wyartykulowane w tytule jednej z prac i za-
razem w tytule wystawy przekonanie, ze Innym 2Zyje sie
jakos 1fatwiej?
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prace / works



Neglectable Incidents at the Level of the Eyes /

Przeoczone zdarzenia na wysokoSci wzroku, 1999-2019
fotografie, wideo, szablony papierowe, lustro /

photographs, video, paper stencils, mirror

dzieki uprzejmosSci artysty i Galerii Le Guern w Warszawie /
courtesy of the artist and Le Guern Gallery, Warsaw
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Trying to Walk in My Own Shoes /

Préba postawienia sie na moim miejscu, 2003-2019

w ramach projektu / part of the project

Existing Objects (Istniejgce obiekty), 2003

fotografia kolorowa / colour photograph, 152 x 230 cm
dzieki uprzejmos$ci artysty i Galerii Le Guern w Warszawie /
courtesy of the artist and Le Guern Gallery, Warsaw
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The Life of Others is Somehow Easier /

Innym zyje sie jakos Zatwiej, 2005—2014

prawdziwa psia buda / authentic doghouse

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Le Guern w Warszawie /
courtesy of the artist and Le Guern Gallery, Warsaw
fot./photo: Piotr Bekas
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Just Another Boring Day / Kolejny nudny dzien, 2011-2014
puzzle fotograficzne na piycie HDF /

photo-puzzle mounted on hard board, 47 x 67 cm

dzieki uprzejmos$ci artysty i Galerii Le Guern w Warszawie /
courtesy of the artist and Le Guern Gallery, Warsaw
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Childhood / DzieciAstwo, 2014

obiekt / object, 20 x 10 x 60 cm

(wymiar bez kabla / size without cable)

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Le Guern w Warszawie /
courtesy of the artist and Le Guern Gallery, Warsaw
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The Chaos of Desires is Arranged by Disappointments /

Chaos pragnien porzadkujg rozczarowania, 2017

technika mieszana / mixed media, 107 x 264 x 75 cm

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Le Guern w Warszawie /
courtesy of the artist and Le Guern Gallery, Warsaw
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An Unnamed Measuring Tool

/ Przyrzad pomiarowy bez nazwy, 2018
miarki stolarskie / carpentry meters

w ramach projektu / part of the project
When Where and What Were the Same

(Gdy gdzie i co byty tym samym), 2018

we wspblpracy z Daniela Kostova

/ collaboration with Daniela Kostova
dzieki uprzejmoSci artystoéw

i Art Today Association, Ptowdiw, Bulgaria
/ courtesy of the artists

and Art Today Association, Plovdiv, Bulgaria
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Egalité / R6wnosé, 2019

salami przeciete wzdiuz na dwie czeSci i przybite do Sciany /
salami cut longwise into two pieces and nailed to the wall
wymiary zmienne / dimensions variable
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Aberration / Aberracja, 2019

szkic przygotowawczy do projektu site-specific /

preparatory drawing for site-specific project

oléwek, tempera na papierze / pencil, tempera on paper, 24,5 x 37 cm
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Everything Will Be OK in the Future
/ W przyszloSci wszystko bedzie dobrze, 2016—2019
szkic przygotowawczy / preparatory drawing

oléwek, tempera na papierze / pencil, tempera on paper, 24,5 x 37 cm
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Stach Szabtowski
(Easier) Life is
(Still) Somewhere Else

When faced with a choice between the truth of life and
its representation developed against the backdrop of
art, the third way out — the paradoxical half-truth of
post-conceptual art — seems to be the preferred one: such
in any case is the position taken by Pravdoliub Ivanov.
One of the best internationally recognisable contempo-
rary Bulgarian artists, he creates works which might well
be referred to as subtle re-configurations of reality.
Pursuing paths pointed to by the artist, we rarely leave
the territory of daily life. Here everything seems fa-
miliar: we are surrounded with regular objects, everyday
use appliances, fragments of current political discours-
es, and memories from times preceding the pulling back

31



of the Iron Curtain. A post-transformation landscape lays
itself out before our eyes; we live in post-communist
Europe, a globalised world, neo-liberal order — in other
words, we feel at home. As it were, this does not neces-
sarily mean that we feel particularly good: we sense that
other people have it somewhat easier.

Elements Ivanov uses to develop his discourse are famil-
iar, yet combined in ways causing certain distortion to
the otherwise well-known landscape of reality. Why, for
example, have doghouses instead of birdhouses been hung
in trees at altitudes unreachable to any dog, however
good a jumper? Or, why is a concrete drill bit — instead
of light and image — protruding from a slide projector
lens? Ivanov’s art brims with such space-time warps of the
real. In the context of Ivanov’s art, Bulgarian curator
and art critic Iara Boubnova references a famous quote by
Count de Lautréamont, who illustrated the modern concept
of art with a wondrous vision of “the chance juxtaposi-
tion of a sewing machine and an umbrella on a dissecting
table.”' Lautréamont’s thought was to inspire future Da-
daists and surrealists; while Ivanov remains in artistic

! Tara Boubnova, ‘A flight over the relief map of meanings’, transl.
Luchezar Boyadjiev, http://www.pravdo.com/images/IaraBoubnova-a-
FlightOverTheReliefMapOfMeanings.pdf [accessed 8 June 2019].
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debt to them, he veers off paths outlined by surreal par-
adigms, to follow a different direction altogether. The
actual point is that reality itself has become greatly
surreal since the day the surrealist movement was born.
In other words: since we are capable of observing that
“something is wrong” with the objects, installations, and
situations Ivanov creates, what can be said of reality?
This is where things are truly out of whack! Through tiny
cracks staged by Ivanov in the monolith of daily life, we
discern giant fissures in post-modern discourse.

Has art preserved its capacity for remaining ahead of its
times, as it used to remain in heroic modernist years,
era of the avant-garde and of investing all hope in the
future? In general, it does not have such gift — yet
there are exceptions to the rule, according to which
reality tends to leave art ever further behind, artists
focusing on managing today’s cognitive crisis rather than
on designing the future; discerning actual developments
around us is becoming increasingly difficult in the mas-
sive deluge of data. Related exceptions include an in-
stallation set up by Ivanov originally in 1999, then re-
peated a number of times in a variety of contexts, among
others as part of his first exhibition in Warsaw’s Le Guern
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Gallery. The work was named Half-Truth (Pélprawda), and
depicted the title concept: the word “Half-Truth” cut in
half along the horizontal axis. Ivanov’s realisations are
frequently developed on the verge of language, in fissures
between the concept and its image. In case of the Half-
Truth installation, the fissure was particularly large.
The lower part of the word was observable in the exhibit
room. Where was the other “half of the truth”? In order
to locate it, one had to exit the gallery and walk nearby
streets — the upper part of the concept was arranged in
public space, on the fagade of a local tenement house.
One half of truth is concealed in the world of art, the
other in reality, one could well say — and such thought
might reflect a crucial aspect of Ivanov’s oeuvre; in his
work, Ivanov seeks a “third way”, meandering between the
traditional artefact of art and an actual object gleaned
from real life. Yet what do we obtain when identifying
and matching the two halves of the “half-truth” notion?
The entire truth? The entire half-truth? Or should “half-
lie” be recognised as the other half of “half-truth”?

Ivanov kept asking these questions for many years before
the notion of “post-truth” became common to the pub-
lic discourse, defining the epistemological condition of
“late contemporariness”. It is no coincidence that the
artist’s name means “truth lover”.
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Notably, however, Ivanov was not the only one to apply
the figure (though not necessarily the concept) of post-
truth long before its discovery by politicians. Artists
and politicians are bipolar in putting the discovery to
use. While in politics, post-truth has become a syno-
nym of manipulation, in art it has traditionally been
a tool of resistance and criticism in the objectivised
discourse of broadly perceived art. Yet all intentions
aside, post-conceptualism — the trend Ivanov’s oeuvre may
be recognised as part of — is something of a strategy in
developing half-truths: objects which are neither “pure”
reality nor its “representation”, but a set of “alterna-
tive facts”.

When asked in an interview for ArtDependence Magazine,
which of the modernism masters are his focal point of
reference, Ivanov responded that life rather than art is
fuel for his oeuvre — yet should a historical reference
be truly and unavoidably required, Duchamp would be the
ultimate instance.? Ivanov, who managed to squeeze in
a classic education in painting during Bulgaria’s final

? Anna Savitskaya, ‘“To have ‘style’, for me, means to stop sur-
prising people” — an interview with Pravdoliub Ivanov’, Art-
Dependence Magazine, 5 June 2015, https://www.artdependence.com/
articles/to-have-style-for-me-means-to-stop-surprising-people-
an-interview-with-pravdoliub-ivanov [accessed 8 June 2019].
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years of communism, abandoned the discipline in favour
of comprehensive multidisciplinary practice, typical for
post-modernity, wherein one works directly in the mat-
ter of reality, of context, of social and political cir-
cumstances. In line with such model of creation, Ivanov
may choose to use a drawing; make a video; order a neon
based on the border between Bulgaria and Romania drawn
from memory (Border by Memory, 2006); intervene in pub-
lic space; cut an oriental carpet into little pieces in
semblance of a broken window pane (Ornaments of Endur-
ance, 2011), or cut up another rug (equally oriental) in
a suggestion of a fabled flying carpet which had suffered
an air crash (Fairy Tale Device Crashed, 2013). The art-
ist may place his hand in the freezer, and use his own
body warmth (and a great deal of pain) to melt the ice
within (Hand Print, 2000). He may even use band-aid and
dressings to cover holes in pieces of assorted chees-
es, otherwise of connoisseur quality (Pessimism No More,
2002—2004). In other words, Ivanov’s next move remains
unpredictable even to himself. Life suggests the choice
of measures for individual realisations — and who knows
what 1life may bring? Definitely not an artist such as
Ivanov, brought up behind the Iron Curtain and morphing
into a mature artist — participant in a globalised world
of art from the vantage point of a resident of a country
undergoing transformation. Everything Was Forever, Until
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It Was No More — the title of Alexei Yurchak’s book fa-
mously describing the “last Soviet generation” is an ex-
cellent reference to the Bulgarian experience — yet also
a perfect allusion to Poles and to other former Eastern
bloc inhabitants, their biographies playing out in the
twilight of one social system — and the dawn of another.

Should any style category be applicable to Ivanov’s
oeuvre, it may only be done in the sense of a specific
way of thinking. The artist is open to reaching for fin-
ished items he grafts onto the territory of art — yet at
the end of the day, he works with concepts rather than
artefacts. After 1989, post-conceptual poetics became
something akin to the lingua franca of the art world. To
global stars of the species, such as Maurizio Cattelan,
post-conceptualism developed into an ideal platform for
stunts of wit or intricate cynicism, not to mention black
humour. This is a perfect discourse for authors willing
and able to astonish the public and collectors alike
with eternally new and increasingly subversive ideas.
Furthermore, post-conceptualism became hugely popular in
post-communist Europe, Bulgaria through Poland — yet in
our region, it tends to resonate with a slightly different
tone and sound. The post-conceptual discourse fosters ex-
pression of a sense of the absurd, which for decades has
been a major theme in post-communist Eastern European and
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Balkan peripheries of Europe. It also encourages manifes-
tations of humour: Ivanov would find a common language in
the field with Polish artist Oskar Dawicki, for example,
and with many other artists brought up on real socialism.
Their wit is intelligent and ironical, yet melancholic.
Whence the melancholy? Well, life in our part of the
world tends to be absurd — or amusing, even — but not
necessarily cheerful. Suffice to mention Ivanov’s iconic
work Territories (1995) — a row of staffs, flags hanging,
all standards covered in mud rather than national col-
ours or emblems. If the soil used by the artist hailed
from our region, it was indubitably steeped through with
the blood of our fathers and grandfathers, and would be
willing to drink the blood of our grandchildren, an op-
tion which cannot be ruled out in the future. Yet — maybe
the melancholy intertwined with Ivanov’s sense of humour
does not stem from traumas imposed in abundance upon
the nations of peripheral Europe by history, including
self-inflicted ordeals? Maybe it is sourced in a belief
expressed in the title of one of the works — and of the
exhibition — that the Life of Others is Somehow Easier?

translated from Polish by Aleksandra Sobczak
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nota biograficzna / biographical note



Pravdoliub lvanov (ur. 1964 w Piowdiw, Butgaria). Obecnie pra-
cuje jako adiunkt w Panstwowej Akademii Sztuki w Sofii. Jest
cztonkiem zalozycielem Instytutu Sztuki Wspdiczesnej w Sofii.
Prezentowal swoje prace na wystawach indywidualnych m.in.
w Longwood Arts Project w Nowym Jorku (1998), Musée des be-
aux-arts de La Chaux-de-Fonds w Szwajcarii (2003) oraz w ga-
leriach prywatnych w Sofii, Piowdiw, Warszawie, Wiedniu. Bratl
udziat w duzych wystawach miedzynarodowych, takich jak: In
the Gorges of the Balkans, Fridericianum Museum, Kassel,
Niemcy (2003); Blut & Honig. Zukunft ist am Balkan, Essl Col-
lection, Klosterneuburg, Austria (2003); Sous les ponts, le
long de la riviére-2, Casino Luxembourg, Luksemburg (2004);
Who killed the painting?, works from the Block Collection,
Neues Museum Weserburg, Brema, Niemcy (2009); Vidéo et aprés
Suspended Spaces #1, Screening at Cinema 1, Centre Pompidou,
Paryz, Francja (2010); Sport w sztuce, MOCAK, Krakdéw (2012);
Within / Beyond Borders. The Collection of the European In-
vestment Bank at the Byzantine & Christian Museum, Ateny,
Grecja (2012); Ich kenne kein Weekend. Archive and Collec-
tion René Block, Neuer Berliner Kunstverein, Berlin (2015);

Podréznicy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
(2016), Remember Lidice, Stadtische Galerie Nordhorn, Nord-
horn, Niemcy (2016); Magic and Power — Of Magic Carpets

and Drones, MARTa Herford (Gehry Galleries), Herford, Niem-
cy (2016); Restless Earth, Mediolan, Wtochy (2017). Artysta
uczestniczytr takze w: 4. Biennale w Stambule, Turcja (1995);
Manifesta 3, Lublana, Stowenia (2000); 14. Biennale w Sydney,
Australia (2004); 1. Balkan Biennial, Saloniki, Grecja (2004);
4. Berlin Biennale, Niemcy (2006); 52. Biennale w Wenecji,
Wiochy (2007); 5. Mediations Biennale, Poznan (2016).
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Pravdoliub lvanov (born 1964 in Plovdiv, Bulgaria). Lives and
works in Sofia. He presently is PhD Senior Assistant — Profes-
sor in National Academy of Arts, Sofia, Bulgaria and a founder
member of the Institute of Contemporary Art — Sofia. He has
held solo exhibitions in private galleries in Sofia, Plovdiv,
Warsaw, Vienna and art institutions in New York (1998) and
La Chaux-de-Fonds, Switzerland (2003). He has participated
in big international shows such as: In the Gorges of the
Balkans, Fridericianum Museum, Kassel, Germany (2003); Blut
& Honig. Zukunft ist am Balkan, Essl Collection, Klosterneu-
burg, Austria (2003); Sous les ponts, le long de la riviére-2,
Casino Luxembourg (2004); Who killed the painting?, works
from the Block Collection, Neues Museum Weserburg, Bremen,
Germany (2009); Vidéo et aprés Suspended Spaces #1, Screen-
ing at Cinema 1, Centre Pompidou, Paris, France (2010); Sport
in Art, Museum of Contemporary Art in Krakow, Poland (2012);
Within / Beyond Borders — The Collection of the European In-
vestment Bank at the Byzantine & Christian Museum, Athens,
Greece (2012); Ich kenne kein Weekend. Archive and Collection
René Block, Neuer Berliner Kunstverein (2015); The Travellers,
Zacheta — National Gallery of Art, Warsaw (2016), Remem-
ber Lidice, Stadtische Galerie Nordhorn, Nordhorn, Germany
(2016); Magic and Power — Of Magic Carpets and Drones, MARTa
Herford (Gehry Galleries), Herford, Germany (2016); Restless
Earth, Milano, Italy (2017) as well as in the following bi-
ennials: 4% Istanbul Biennial, Turkey (1995); 3¢ Manifesta,
Ljubljana, Slovenia (2000); 14*® Biennale of Sydney, Australia
(2004); 1%t Balkan Biennial, Thessaloniki, Greece (2004); 4t
Berlin Biennale, Germany (2006); 52™ Venice Biennale, Italy
(2007); 5*" Mediations Biennale, Poznafi, Poland (2016).
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