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Luchezar Boyadjiev
Schadenfreude
Guided Tours, 2003
installation
50 drawings ink on
paper,
1 worker’s coat with a
logo,
After being preoccupied for years with the question of who goes to see and who pays for the shows he is part of, the artist finally an artist’s book - the
got a chance to spend 7 weeks out of the 13 weeks run of the show of contemporary art from the Balkans titled “/n the Gorges of modified exhibition
the Balkans” and curated by René Block in the Friedericianum in Kassel, 2003. Doing for hours each day his Schadenfreude catalogue,
Guided Tours — performative lectures about the art works in the show made in the space of the exhibition, the artist was animating and video film —a tour
and uniting the works and the space for the audience. The resulting works — a video tape documenting a tour; the artist’s book — arounc_l th? show
the catalogue annotated and covered with drawn and collaged comments; the coat used as a uniform; and the 50 drawings — made in situ
letters to the other artists, are a special kind of testimony where the memory of a single yet huge show is preserved and kept

: : . Collection René
by/with the work of one of its participants.

Block-Berlin
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DIE BALKAN TRILOGIE
2003 - 2004

IN DEN SCHLUCHTEN DES BALKAN.

EINE REPORTAGE.

Kunsthalle Fridericianum Kassel

Kuratiert von René Block

Zeitgendssische Kunst aus Albanien, Bosnien und Herzegowina,
Bulgarien, Griechenland, Kosovo, Kroatien, Mazedonien, Montenegro,
Rumainien, Serbien, Slowenien, Tiirkei

30. August - 23. November 2003

DIE ERFINDUNG DES BALKANS. GEOPOLITIK, KUNST UND KULTUR
IN SUDOSTEUROPA
alle Fridericianum Kassel
ium organisiert von Bojana Peji¢ und Marius Babias
/ Institut fir Auslandsbeziehungen, Stuttgart

IN DEN STADTEN DES BALKAN

Ausstellu Publikationen, Diskussionsforen organisiert
von Kooperationspartnern in

Belgrad, Bukarest, Cetinje, Istanbul, Ljubljana, Pristina,
Sarajevo, Skopje, Sofia, Tirana und Zagreb

November 2003 - Mai 2004

JENSEITS DES BALKAN
Kunsthalle Fridericianum Kassel
Mangelos N2 1-9 Y/,

Kuratiert von Branka Stipanci¢
Marjetica Potré: Kassel Project
Juni - September 2004

Gefordert durch die

kulturstiftung des bundes

fridericianum
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MARINA ABRAMOVIC

Ich méchte lhnen erzahlen, wie man auf dem Balkan Ratten totet.
Bei uns gibt es eine Methode, die Ratte in einen Wolf zu verwandeln; wir
machen aus ihr eine Wolfs-Ratte.

Aber bevor ich Ihnen diese Methode erklare, méchte ich lhnen etwas
aber Ratten erzahlen.

an Nahrung, hmal dop-

Vor allem verzehren Ratten groBe M
pelt so viel wie ihr eigenes Korpergewicht.

Ihre Vorderzahne horen niemals auf zu wachsen, und sie miissen sie
sieeszu ick

immer ifen, sonst ri

Ratten kimmern sich sehr um ihre Familien.
Sie wiirden niemals ein Mitglied ihrer eigenen Familie toten oder fressen.
Sie sind auBerordentlich intelligent.

Einstein sagte einmal: .Wenn Ratten 20 Kilo schwerer waren, wiirden
sie mit Sicherheit die Welt beherrschen™. 3

Wenn man einen Teller mit Essen und Gift vor das Loch stellen wiirde,
wiirde die Ratte es merken und nichts davon essen.

Die Methode 3
Um die Ratten zu fangen, muss man alle Locher mit Wasser fiillen und
nur eins offen lassen. So kann man 35 bis 45 Ratten fangen.

Man muss dafir sorgen, dass man nur die mannlichen Ratten auswahlt.
Man steckt sie in einen Kafig und gibt ihnen nur Wasser zu trinken.

Nach einer Weile werden sie hungrig, ihre Vorderzahne beginnen zu wach-
sen, und sie weise keine Mitglieder ihrer ei Familie
toten wii sind sie g die schwachste Ratte im Kafig zu
t6ten, da sie sonst den Tod durch Ersticken riskieren wiirden.

Und dann t6ten sie die nachste schwache Ratte, und die nachste und die
nachste.

Sie machen so weiter, bis die starkste und allen anderen tiberlegene
Ratte allein im Kafig zuriick bleibt.

Nun fahrt der Rattenfanger fort, der Ratte Wasser zu geben.

Zu diesem Zeitpunkt ist das Timing auBerordentlich wichtig.

Die Zéhne der Ratte wachsen. Wenn der Rattenfanger merkt, dass nur
noch eine halbe Stunde dauern wiirde, bis die Ratte erstickt, 6ffnet er den
Kafig, nimmt ein Messer, entfernt die Augen der Ratte und lasst sie frei.

Nun ist die Ratte nervos, geschockt und in Panik. Sie sieht ihrem eigenen
Tod renntin den und tétet jede Ratte, die ihrin den
Weg kommt. Bis sie auf eine Ratte trifft, die starker ist als sie und die ihr
uberlegen ist.

Diese Ratte totet sie.

Aufdiese Artund Wmmachenwur auf dem Balkan eine Wolfs-Ratte.
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Balkan Baroque, 1997 (Still)
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I'd like to tell you a story of how we in the Balkans kill rats.

We have a method of transforming the rat into a wolf; we make a wolf
rat.

But before | explain this method I'd like to tell you something about rats
themselves. >

First of all, rats consume large quantities of food, sometimes double the
weight of their own bodies.

Their front teeth never stop growing and they have to be ground con-
stantly otherwise they risk suffocation.

Rats take good care of their families.
They will never kill or eat the members of their own family.
They are extremely intelligent.

Einstein once said: “If the rat were 20 kilos heavier it would definitely be
the ruler of the world".

If you put a plate of food and poison in front of a hole the rat will sense it
and not eat.

The Method

To catch the rats you have to fill all their holes with water, leaving only
one open. In this way you can catch 35 to 45 rats.

You have to make sure that you choose only the males.

You put them in a cage and give them only water to drink.

After a while they start to get hungry, their front teeth start growing and
even though, normally, they would not kill members of their own tribe,

since they risk suffocation they are forced to kill the weak one in the
cage.

And then another weak one, another weak one, and another weak one.

They go on until only the strongest and most superior rat of them all is
leftin the cage.

Now the rat catcher continues to give the rat water.
At this point timing is extremely important.

The rat’s teeth are growing. When the rat catcher sees that there is only
half an hour left before the rat will suffocate he opens the cage, takes a
knife, removes the rat's eyes and lets it go.

Now the rat s nervous, outraged and in a panic. He faces his own death
and runs into the rat hole and kills every rat that comes his way. Until he

comes across the rat who is stronger and superior to him.
This rat kills him.

This is how we m4 the wolf rat in tfie Balkans.

Marina Abramovié

'HUSEYIN ALPTEKIN

Small Brother, 2002, BRG: Bunker Research Group
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Bei den Werken von Huseyin Alptekin dreht sich alles um Mobilitat: er

In anderes neues

Bannern, die aus einem Netz von Pailletten bestehen, einem Mg
einem changierenden Schimmer, das sowohl etwas Kitschiges
etwas Glamouroses hat. Auf diesem Banner ist das Wort Balkan
schwarzem Hintergrund geschrieben worden. Die erste Silbe d
ist gelb und die zweite rot. Der Symbolgehalt der Farben bezi
zum einen auf die beiden tiirkischen Worte Honig [bal] und B
und zum anderen auf die Farben der deutschen Fahne. Das
visuelle Wortspiel unterstreicht die Verbundenheit zwischen:
und der Geschichte der Tiirkei, jener der Balkanlander und D
Zudem betont es die Schwierigkeit und Vergeblichkeit, Gren:
tativer Natur zu ziehen, sowie den fiktionalen Charakter jegli
tat. Fur jedes Banner entwickelt Alptekin Schrifttypen, die seiner Mé
nach der betreffenden Kultur entsprechen, in diesem Fall dem Balkan.
AuBerdem konnte es sein, dass es die Motivation der Ausstellung, fiir die

dieses Banner entworfen wurde, karikiert. /0/‘1/

Deutsch: Uli Nickel \Dﬂ

Huseyin Alptekin’s work is all about mobility: he uses materials circulating
in our daily lives, such as postcards, cigarette boxes, plastic footballs, toy
trucks:He initiates the “Sea Elephant Travel Agency”; he reactivates Jules
Verne's novel “Kéraban-le-Tétu", in which the main protagonist travels
the entire Black Sea belt in order to get to the other side of the Bosporus;
he points at the ways in which the signs of low and high culture bleed
into each other; he refers to the not much discussed social dynamics
which he calls B-Facts (the territories around the Black, Baltic and Barents
Seas, and the Balkans); he depicts the phantasmagoric flow of cities’
names in other geographies; to mention just a few of his topics. One of
Alptekin’s recent projects is to re-appropriate a dysfunctional social ob-
ject, the bunkers that were produced in numbers by the paranoid regime
of Enver Hoxha in Albania against a fictional, or at least exaggerated,
enemy. These massive and obsessive objects are to be transferred into
other non-functional contexts, such as art institutions, and to other cultu-
val environments unfamiliar with that type of militaristic furniture on the
public field, and offer an uncanny sort of social space. Another recent
project by Alptekin is the last in his series of panels made up of grids of
sequins, a material with a quivering lustre, somewhere between kitsch
and glamour. In this version, we see the word Balkan inscribed on a

black background. The first syllable of the word is yellow, while the
second is red. The symbolism in colour refers primarily to the Turkish
words for honey [bal] and blood [kan]. and secondly to the German tri-
colour flag. The visual pun employed here underlines the mmconnec-
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SEJLA KAMERIC

Sejla Kameri¢ gehort zu der Generation von Kiinstlern aus Sarajewo, die
wahrend des Krieges aufwuchsen, als die Stadt dreieinhalb Jahre bela-
gert und mit Granaten beschossen wurde. Diese biographische Tatsache
hat ihre Einstellung sowie ihre kiinstlerische Auffassung und Praxis stark
gepragt.

Dies bedeutet zunachst, dass hier die Kunst nicht das Ziel, sondern das
Mittel der Selbstidentifikation ist - die Vermittlung eigener Erfahrungen,
Erinnerungen und Meinungen -, die sie anderen nahe bringen und mit
ihnen teilen maochte.
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Nach A I GM. eine jhrer Nqﬂswn
Arbeitens,in direktgm Z n\rmyﬂwqg m&det.‘l’ragbdle von irsbren\:q.

A bgscmhlgtqcmaher.ap it defrVorurteilen, dle wit ghqn andere ubid™>
die andere gegen uns haben. Dies sagt sehr viel iiber die Bldlrekuonalu
tat” und leichte Lesbarkeit ihrer Botschaften aus.

Was Sejla (und die Gruppe der Kiinstler der .Kriegsgeneration”) von .an-
deren Angehdrigen ihrer Generation” unterscheidet, sind vor allem die
Aussagen ihrer Arbeiten, nicht die Mittel, die sie anwenden. Indem sie mit
ihrer Arbeit fortfahrt, ohne sich Gedanken dariiber zu machen, was Kunst
wirklich ist oder nicht ist, erweist sie sich zudem als Angehdrige der im
Zeitalter der Massenmedien geborenen Generation, in der nicht die Ge-
schichte der Kunst, sondern die Medien und die sie umgebande Realitat
der Hauptbezugspunkt sind.

Deutsch: Birgit Herbst
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Sejla Kameni¢ belong: artists, Mmmw /.m
in the war, undlwodﬁ\rouqhnnvmw years long siege and shell-
ing of the city. This biographical fact has much determined the attitude
of this aruist. as well as her understanding and her practice of art (",

Predominantly, what this means is that art is not the goal, but the means
for self-<identif; - 0 OWN exp:
opinions - which she wants 1o share with others, or wants 10 confront
them with

About one of her most recent works, Bosnian Girl, she herself says that
d to the Sreb gedy. but also deals with pre-
judice as well, not only by others towards us, but also by us towards others.
This stanamommvdnﬂvm-mhow two-way” and how legible

her ma&sqgns are

What makes Se;h (8nd the ohm‘ omup of “war generation” artists) as
essentially djfferent from “other members of thiirgeneration”, is the mean-
ing mhewh:mmmwork- uoppoudml!\cmontﬁnvun Further-
more, bvgemngonwnmhorwotkv(nhomwammm?!mn‘v
is, orlsanhapvovblhofuﬁmbonmembuoiM

mass-media age, in which the fain MW are the media ud'n

reality aroun | them, and nonhohmo;y ’ M“"
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